e

e
=

e
e
e

f;*r@?iz.:*‘:}«z.:ff%

.

-




a souféi KOMPéZITOR

pro vsechny milovniky zvukovych fantazii a akustickych experiment.
Nejlepsi ze zaslanych autorskych pocinli budou odvysilany 27. prosince 2003
ve vanocnim vyddni PremEdice Radioateliéru.

Sledujte portal rAdioCUSTICA -
svét akustickych uméni, nové hudby
a novych médii

® zvukovy archiv novych rozhlasovych projekti
®© informace ze svéta

@ slovnik pojmi

®© diskusni féorum o akustickych uménich

@ interaktivni komunikace s posluchaci

www.rozhlas.cz/radiocustica
radiocustica@rozhlas.cz

g ; 1tava rAdioCUSTICA je intermedidlnim projvektemvCRo 3 Vltava realizovanym
e oo ve spolupraci s Produkcnim centrem CRo a CRo Online
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VéZeni Ctendfi,

méte pfed sebou patndcté vydani ¢asopisu
s hlavickou HIS VOICE. Tvéi{ tohoto ¢isla
je Frank London: skladatel a trumpetista
piekracujici svou hudbou hranice Zénrd,
nérodnosti i vyznéni. Naproti tomu
Milan Knizék, ktery je zndm ptedevsim
jako vytvarnik a soucasny feditel Ndrodni
galerie, dokdzal ptekrocit (nékdy spiSe
setfit) hranice mezi uménim hudebnim
a vytvarnym. Pokud jsem minule na tomto
misté sliboval vyrovndni podilu hudby
,vazné“ a ,nevazné“, nevim, na kterou
misku vah ¢lének o ném zafadit. BudiZ to
dikazem prostupnosti jakychkoliv hranic.
Tési nds, Ze se mezi autory tohoto &isla
objevuje také jméno Karla Theina, Cerstvé-
ho nositele ceny E X. Saldy. Ten vdm nabi-
z{ sviij pohled na Beethovenovy Variace na

Diabelliho val¢ik, ovSem v podobé, kterou .f |

jim nové dal Uri Caine — také jeden
z téch, kdo elegantné ptechdzejf hrani¢ni
Céary v hudbeé.

Jaro je obdobim kulminujic koncertni
aktivity a obcas tézkého rozhodovani,
kterému koncertu dét pfednost. Kromé
domadciho déni, o némz vas informujeme
v koncertni pfiloze, se chystéd fada festi-
vald v Evropé. Na ty nejzajimavé;jsi se
snazime upozornit v naSem internetovém
gloséfi a z nékterych vam jisté pfineseme
ZDravy.

A pokud se nebudete moci rozhodnout
pro Zadny hudebni program, mtiZete si
tfeba sednout v parku pod kvetouci Sefik
a Cist si HIS VOICE.

Pteji Vam pifjemné Ctenf a hezké jaro.

Wiy ol

Mate] Kratochvil

2/HIS VOICE

' X Hudebni média vychrllla stovky ¢lankd

o nézorech hudebnik( na vélku v Iréku, ale
sama se vétsinou nijak razantné neangaio-
vala. Prekvapenim proto je, ze zrovna
komeréni hudebni stanice VIVA a VIVA Plus
nahradily sva obvykld loga na obrazovkach
mirovym symbolem. Propaguji také akci
,mi&eni za mir*, pfi niz divaci minutu telefo-

hovor putuje na humanitarni tcely.

hing, ktefi poslali vojakiim ze Zalivu tisice
vytiskd  hudebniho magazinu Blender
a jinych tiskovin ze své staje.

X Irdcky konflikt znovu otevrel otazku, jakou

roli hraje v hudbé politika. Siiddeutsche

Zeitung pfinesly interview s Michaelem
Grossem(Gross zrekonstruoval hudbu ke
hfe Die Mutter zndmého agitatora Hanse
Eislera) o vztahu mezi uménim a propagan-
dou. ,Je skute¢né podivuhodné, co ta hra
dokéaze s nékterymi lidmi udélat. Nechci
ovSem precenovat, co mlize uméni zmoci.
Avsak nedavno jsme pfi diskusi s publikem
narazili na ¢lovéka, ktery fekl:

vyzvu k tomu,
Mnohokrat dékuiji.*

aby meé nasledovali.

é& X Politiky se také tyka ¢lanek z The New York

Times Stirring a Stew of Politics, History &
Music. Inspiraci pro tvahu o souvislostech

gramem Music and Dictatorship: Russia
Under Stalin.
bylo...

provedeni vyvolava smiSené reakce.”

néjak souvisi s hudebnim dénim v Cesku.

Narodni divadlo pfipravuje operu Nagano,

opery ND Jifi Nekvasil v hlavnim rozhovoru
minulého ¢&isla HIS Voice). Na tuto zpravu :

(Veéernik Praha) nebo Hokejovd Libuse
(Euro).

Jisté si pamatujete na nase "cageovské

Authenticity napsany pro Stylus Magazine.
Clanek o uctyhodne délce témeér dvaceti

naprostého absolutoria Petru Kotikovi.
Kotik je dle Panznera mistrem v tom, jak
doséhnout rovnovahy mezi spontannosti
(pro orchestr znaéné rizikové) a vérohodnym
dojmem spontannosti. Ze by "third level"?

'X,,Zamestnany mozek zni Jako nervézni i

ko&ka, ktera vyluzuje nemenné, hluboké
predeni promichané nékolika zaskh’pénl'mi
o vysoké frekvenci.“ Timto komplikovanym
opisem se autofi ¢asopisu Wired snazili
popsat zazitky z akce nazvané Hudba
v téniné EEG, jez probéhla v ramci Cyborg
Echoes Deconcert v Torontu. Organizatofi
se pomoci mnozstvi senzord pokusili zjistit,
jakou ,hudbu”“ produkuje mozek. K disposi-

ho experimentu.

nuiji na specidlni linky a zvy$eny poplatek za !

Z jiného konce to vzali Dennis publis- {

‘Mé ta hra
motivovala natolik, ze pfisti tyden pljdu na :
protivaleénou demonstraci a své pfatele :

mezi hudbou a politikou byly tfi koncerty
Ceské filharmonie v Carnegie Hall s pro- :

,Otdzka neni, jestli by se :
uméni a politika mély michat: vzdy tomu tak
Zasadni problém je, zdali zde ma
misto i symfonickd hudba. Ashkenazyho :

Clanek NY Times je jednim z mala momen-
tl, kdy do zahranici pronikne zprava, jez :

V neddvné dobé vSak nastal jesté jeden
takovy moment. Hned nékolik médii preti- :
sklo materidl agentury Reuters o tom, Ze :

zatatek legendy (zmifioval se o ni i $éf

mizete narazit v angli¢ting, $panélsting
i srbstiné. Informace samoziejme probéhla
i Geskymi médii, kterd se vyzivala v ironic-
kych titulcich jako Kdo zazpivéa Domindtora? :

normostran se vénuje problematické inter-
pretaci Cageova dila. V zavéru se dostava

ci jsou i zvukové ukézky z tohoto zajimavé- :

i X Znate to. Pfinesete si dom@ nové album

a vlozite jej do prehravace. Pri poslechu si
progitate obal, takZe moc dobte vite, ze
deska ma dejme tomu dvanact skladeb.
Pomalu konéi ta dvanacta a vy se zvedate,
Ze pUjdete kompakt vyjmout. A pak BANG!
Kde se vzala, tu se vzala, je tu tfinacta
pisen. Kazdy druhy hudebnik zaradil na
néjaké své album skryty bonusovy snimek.
Server Stylus Magazine zvefejnil privodce
skrytymi skladbami. Na populéarni hudbu
Ize pohlizet z nejriznéjsich pohledd...

X Mladickou energif hyfici americky elektronik
Hrvatski si diky svému lonskému divokému
albu Swarm And Dither (vyslo u Planet Mu)
vyslouzil pfirovnani k nedotknutelnému
Aphex Twinovi. Vlastni v§ak i druhou tvaf.
Svym pravym jménem Keith Fullerton
Whitman se totiz podepsal pod neméné
kladné hodnocenou sbirku podmanivych
ambientnich  kompozic s nazvem
Playthroughs (u Kranky). O tom, jak ke
svému slovanskému alter-egu a téz désivé-
mu ndazvu vlastniho labelu pfiSel, se rozpo-
vidal v interview pro velice aktivni, novou
nekomeréni hudbou zabyvajici se server
Pitchfork.

X VyZene-li vas vSechno to nechutné kvetou-

ci, puéici, zelenajici a vonici na romanticky
vylet do $edi evropskych velkomést, pro¢
cestu nespojit s néjakym tim neobyc&ejnym
hudebnim zazitkem?

Budapest hosti 2. a 3. kvétna étvrty roénik
festivalu X-Peripheria, kde svdj um predstavi
mimo jiné ¢tenafim HIS Voice dobfe zndma
Tujiko Noriko, jeji ,megokolegové“ Fuckhead,
mnichov$ti Funkstérung, superuskupeni
Broetzmann-Pliakas-Wertmueller, Radioactive
Man a digitalni freak Alec Empire.

Pokud se ovéem pred ugrofinskym pro-
stfedim radgji pfiklonite k mékké fedi
romanské, pribalte plavky a mezi 12. a 14.
¢ervnem nasdavejte novy sound na barce-
lonském Sonaru. V letoSnim menu nechybi
Bjork, Aphex Twin, Gilles Peterson,
Ladytron, Doseone, Jaga Jazzist, Pole,
Akufen ani Matthew Herbert a prestoze fes-
tivalu nékdo ustfihl jednu noc, o pou¢nou
zabavu nouze jisté nebude.

XJohn Cale podepsal nahrdvaci smlouvu
s EMI (jeho posledni alba vychazela na
Rykodisku). Uz v kvétnu vyjde jeho beze-
jmenné EP péti elektronickych pisni, album
nasleduje na podzim. V kvétnu také vychazi
Sedition and Alchemy, Caleova biografie
od Tima Mitchella.

't Frankfurtsky label Between the Lines, ktery
&islo" (6/2002). Johnu Cageovi se vénuje :
i obsahly text Joea Panznera Crises of :

premostu;e evropsky jazz s post- ]azzem pro-
gresivni Ameriky, si uzivéa radosti i starosti
spole¢nosti, ktera patii pod finan¢ni skupinu
Deutsche Structured Finance. Po rozpadité
pauze ve vydavani jsou tu nové tituly: kontra-
basista John Lindberg: Rumination upon Ives
and Gottschalk (hraji i trumpetista Baikida
Carrol a bubenice Susie lbarra, vesmés
z New Yorku) a Andreas Willers featuring
Paul Bley: In The North. Spolu s kytaristickym
objevem z Némecka tu hraje i pozounista
Yves Robert, Cerstvy protagonista alba
u ECM - coz néktefi z nds i dnes berou jako
doporuceni.

X Ameri¢ti hudebni publicisté pfipravili jedno-
mu vydavatelstvi horké chvilky. Label XL
Recordings délal tidajné vSe pro to, aby se
nahravky z nového alba skupiny White
Stripes ,Elephant“ nedostaly pfed¢asné na
internet. Firma peclivé hlidala kazdou
promo kopii, velmi se ostychala posilat
jakoukoli z nich do zamofi, a dokonce
vydala propagaéni vylisky pouze na vinylu,
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jen aby praci nenechavclim co nejvice :
zprotivila. VSechna bezpecénostni opatieni
selhala a ,sloni* se rychle zagali mnozit. i
Label byl nakonec nucen urychlit vydani :
alba, aby ztraty snizil. Udajné vSe nasvéd- :
Cuje tomu, Ze o Unik materidlu se postaral i

pravé jeden z téch americkych novinard,
kterym se desku podarilo
Recordings vyziskat.

X Dubnovy The Wire pfinesl rozsahlou komen-
tovanou diskografii hudby tvirch spojenych

s avantgardnim hnutim Fluxus. Je zajimavé,

Ze zadné z alb Yoko Ono neni brano jako

Jluxusovské®, zato je vedle Nam June Paika,

Joe Jonese &i Yasunaa Tonea v seznamu
i ,Milan Knizak“ a jeho hudba destruova- :
nych vinyld Broken Music. Texty Knizakovy :
skupiny Aktual, edi¢né pfipravené J. Riedlem i
a M. Machovcem, pravé vydal Mata. Jifi :
Pends, Tyden, 24. 3. 2003: ,Sebrané dilo :

z ¢asl, kdy mél Milan Knizak pravdu.*

X “Myslim, Ze hudba i vytvarné uméni jsou
obdobnd vyjadreni mé osobnosti. Nikdy :
jsem si nebyl jisty, jak jedno podnécuje ‘i

druhé. Neni v tom zadné praktické vyuZziti,
kdyz umite obé. Chci fict, Ze kdyz kreslim,

nesnazim se odpovidat na hudebni népa- :
dy. Ale Casto si fikam, Ze obé& by bylo radi-
kalné odlisné, kdybych obé neovladal.”
Sam Prekop z kapely The Sea and Cake :
se v rozhovoru pro Delusions of Adequacy
vénuje kromé své zdliby v hudbé a malbé
i fotografovani pro label Thrill Jockey, roze-
bird chyby pfedminulého alba a nastifiuje :

smér, kterym se moznd vyda to budouci.

X Casopis Billboard piedstavil novy design :
svych stranek. Raritni je, Zze se jedna o jeho :
prvni totaini pfeménu od roku 1996, cozZ je ve
svéte internetu neskute¢né dlouhd doba. Po
deviti mésicich od umrti byvalého $éfredakto- i
ra Timothyho Whitea byl kone¢né jmenovan

jeho nastupce. Stane se jim Keith Girard,
byvaly editor tydeniku Investment News.

Novy web koneéné po nékolikameésicnich
pratazich zvefejnil i The Wire. O&ekavani

vsak zlstala nespinéna. V rubrice ,news”

jsou novinky staré vice nez mésic, coz je
dost, méfeno internetovym Casem. Tieti i
vymeéna kabatu — avSak bez vyraznéjsich :
obsahovych zmén - nastala u britského :
¢asopisu NME, jenZ oslavil jedenapadeséaté

narozeniny.

X Skladatel John Adams ziskal za svou kom-
pozici On the Transmigration of Souls
Pulitzerovu cenu a o€ividné nevi, jestli je to :
pocta, nebo diskvalifikace. ,Mezi hudebni- :
Ky, jez znam, ztratila Pulitzerova cena za :
hudbu hodné ze své prestize, kterou si

stale drzi na poli literatury a Zurnalistiky,“

<
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nechal se slySet pro denik The New York

Times. Adams pohlizi na jména pfedcho-

zich vitéz( a divi se, kde je John Cage,

Morton Feldman, Conlow Nancarrow, Steve i
Reich, Phillip Glass, Meredith Monk nebo :
Laurie Anderson. Adams nakonec nalezl
jediné mozné vychodisko, jak ospravedinit i

své jméno v neddstojném seznamu:
.Mozna se véci daly do pohybu.”

X Trumpetista a skladatel Dave Douglas

s deseti svymi kapelami —

nebyla Masada (ta je prece jen autorskou
sférou Johna Zorna), zato se objevili Alley,

trio trumpetistd: DD, Baikida Caroll,.Roy :

Campbell Jr.,od nichz zatim nemame z&ad-
nou nahravku.

X Dne 7. brfezna vys$la biografie Gyoérgye :
Ligetiho z pera Richarda Steinitze, pfispé-
vek ke skladatelovym osmdesatindm. Kniha
obsahuje rozséhlé plvodni rozhovory :
a dotykd se pry vseho od dospivani :
v rumunské Zidovské komunité az po
Ligetiovu sebereflexi svého dila psaného po

utéku z Madarska v roce 1956.

Poté, co v Sony Classical opustili mySlen- :
i XBlixa Bargeld opustil skupinu The Bad
vzal aktivitu Teldec edicf nazvanou jedno- :
duse Ligeti Project. Venku je uz tfeti album
série Cello Concerto / Clocks And Clouds / :
Violin Concerto / Sippal, Dobbal, Nagyhe-

ku dokon¢it Ligetiho Complete Edition, pre-

geduvel. Pro nas je to z blata do louze:

Sony u nds svou klasiku distribuuji, Warnefi

svij Teldec jen velmi vybérove.

X Glosar bude bohuzel bohaty na umrti, zani-
X Posledni dobou to tak vychazi, Zze zavére¢na
nik, tvdrce videoartu a souputnik freejazzové
scény, zemfel po srdec¢ni pfihodé v kanad-
ském Ontariu. Hainese znadme hlavné jako
spolupracovnika Carly Bley (libreto pro jeji :
Escalator Over the Hill), spolupracoval vsak
i s Curlew ¢i Kipem Hanrahanem. Jako zvu- :
kaf je podepsany na albech Alberta Aylera :
a Steva Lacyho. Haines je také tvlrce videl :

ky, odchody a rozpady. Paul Haines, bas-

s hudbou Evana Parkera, Dereka Baileyho,
Roberta Wyatta a Roswella Rudda.

i X Dlouholety vydavatel ¢asopisu Downbeat :
Jack Maher zemfrel ve véku 78 let. Casopis :
prebiral v roce 1968 po svém otci a vrhl se
do zé&sadnich zmén, jimiz se pokousel :
z Downbeatu udélat zdsadni hudebni perio-
dikum. S jeho nastupem napfiklad padly :

i dosavadni obavy davat na titulni stranku
Cernos$ské hudebniky.

S KU

pfipravuje Adam Javiirek

i X Dalsi smutnd zprava pfiSla z Kalifornie.
Zemfiel Babatunde Olatunji, nigerijsky
bubenik, kterého proslavilo predevsim
album Drums of Passion z roku 1959.
Olatuniji se velmi zaslouZzil o podporu afric-
ké hudby v Americe. V roce 1967 za pomo-
ci Johna Coltranea oteviel The Olatunji
Center for African Culture. Zesnul 6. dubna
ve véku 76 let.

i X Svou cinnost ukondcil jeden z prednich ame-
oslavil 24. bfezna Gtyficatiny. O den pozdgji :
v newyorském klubu Jazz Standard zahgjil :
Sestidenni festival, béhem néjz si tenhle :
postmoderni hra¢ mnoha kontextl zahral :
od Tiny Bell Tria :
a smyc¢covych Parallel Worlds az k septetu :
z aktudlniho alba Freak In. Na programu :

rickych labeld pro n(N)ovou hudbu CRI
(Composers Recordings Incorporated).
Fungoval od roku 1954 a ma na svédomi
tfeba nejkompletnéjsi nahravky Harryho
Partche. AZ se dofesi nékteré pravnické for-
malni Ukony, katalog CRI pfevezme nezis-
kové vydavatelstvi New World Records. Ti
se zavazali, ze véechny tituly CRI zlstanou
i naddle dostupné.

X Zakladatel legendarniho newyorského cent-
ra Knitting Factory Michael Dorf odchazi ze
spolecnosti, kterou pred Sestnacti lety
zakladal. ,Hodlate jesté stéle oteviit poboc-
ny klub ve stfedni Evropé?“ ptal se ho
Pavel Klusék vloni v jeho kancelari. ,Urcité.
Jen nevim kdy a kde. MoZna v Berling, uva-
zujeme i o Praze...“ Uvahy, jez jsou uz
passé? Dorf v soucasnosti odchazi zakladat
nové umeélecké centrum na spodnim
Manhattanu.

Seeds, jez doprovazi Nicka Cavea. V tisko
vém prohlaseni uvedl, Zze v pozadi jeho
odchodu nejsou zadné personalni spory.
"Prosté u mé uzral pocit, Ze nastala ta sprav-
na doba, kdy se mam soustfedit na jiné
tvlrci oblasti," uvedl Bargeld. Bude se tak
moci vice vénovat filmu, divadle a samoziej-
meé skupiné Einstlrzende Neubauten.

glosa patii néjaké obzviastni lahldce.
Tentokrat ji obstarala agentura AFP, kdyz
pfinesla zpravu, Ze jista Spanélska firma
sestrojila program, ktery rozpozna, jestli se
z néjaké pisné stane komercné Uspésny hit.
Oproti Zivym vyhledava¢dim talentti ma pra-
covat s neomylnou presnosti. Program byl
zahlcen tfemi a pdl miliony pisni, aby si nale-
zl néjaky ,gen ziskovosti“. Norah Jones pry
tipoval na superhvézdu mésice pred jeji
uspésnou sklizni na leto$nich Grammy.

Zd4 se, Ze zbyva jen vymyslet jesté jeden
software, ktery bude pisné skladat, a dalsi,
jenz si na né sam bude psét recenze. Jisté
se na tom pracuje. =]
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Frank London je americky Zidovské hudba a klezmer byvajf Casto ché-
< 7 : i péany jako synonyma. Frank London ukazu-
ZldOVSky trumpetista. .. je, Ze zidovskd hudba mé podob mnohem

Pfesnéji: : vice. V roce 2000 vydal na znacce Johna

Frank London : Zorna Tzadik album /nvocations, na kte-

. z ; rém pro trubku upravil synagogalni melodie
_Je proste hudebnik. | y doyskym svarkim. Radikélng odlisny
Hudebnik, ktery ma na svém : pél jeho tvorby predstavuje skupina Hasidic

konté dlouhou fadu nahravek : New Wave, kde se poji Zidovskd hudba,

. volna improvizace, jazz i rock. Zatimco
a ktery SpOIUpracoval Klezmatics na svych deskdch ¢im dal vice

s mnoha predstavujf vlastn{ skladby a pivodni podo-

hudebnimi osobnostmi : bé¢ klezmeru se vzdalujl, Frank
London’s Klezmer Brass All Stars vychdzeji

‘ Ovd Johna Zorna predevsim z tradi¢nfho repertodru chasid-
po rapovou hvezdu LL Cool J. § skych svateb. Po albu Di Shikere Kapelye

Jeho hudebni cesta zadala (Piranha, 2000) wvySla loni deska

; o S Brotherhood of Brass, na némz se spojuje
v ansamblech predeVS|m dechova hudba romska, Zidovska a arabska.

latinsko-americké hudby : Posledni tfi dny pred navitévou Prahy pry
ale i dalgich zanr(. : London stravil v Budapesti, kde nahraval

0 s mladym arménskym akordeonistou
v OsmdesatyCh letech i Davidem Jengaborianem. Na cesté by mélo

stal u vzniku skupiny : byt také nové album jeho ,domovskych*

The Klezmatics, @ Klezmatics.
asi nejlisp&snéjsi skupiny :
z viny klezmer-revivalu, | B Na vasem soutasném turné vas dopro-

a pravé s ni je dnes vazi Boban Markovic a s jeho orchest-

rem jste spolupracovali i na posledni
desce. Jaké jsou sty¢né body mezi
cikanskou a zidovskou hudbou?

pfedevsim spojovan.

Na dne$nim koncerté budeme poprvé
i hrdt jen s Bobanem a ne s jeho orchestrem.
: Dnes mozna teprve zjistime, jaké ty stycné
body mezi Zidovskou a cikdnskou hudbou
jsou. Ani netusim, jak to dopadne.

Otazku bych zdzil na vztah mezi Zidov-
skou a cikdnskou hudbou ve vychodni
i Evropé. Zékladnf spojitost je jasnd, ale je
tfeba ji stdle znovu pfipominat: vzdy, kdyz
: lideé Zijf blizko sebe, ovliviiuji se. V hudbé,
uméni, jidle, mySlenkdch... Je potieba se
vratit trochu do historie. V osmnédctém,
i devatendctém a na pocatku dvacdtého sto-
i letf sméli Zidé Zit jen v urcitych oblastech.
i Tieba Praha pro né byla jednim z nejlep-
i 8ich mist k Zivotu. V oblasti od Estonska az
i k Ukrajiné a Molddvii, kde existovala
i Zidovskd gheta, Zilo také mnoho Romdu.

Vsude tam, kde Zili, se spolu dostdvali do
kontaktu, a to i v hudbé. Stfetdvala se
hudba romskd, Zidovskd a hudba toho
nadroda, na jehoz uzem{ Zili. Tfeba
v Moldavii je toto propojeni velice silné.
KdyZ se moje kapela a orchestr Bobana
Markovice setkaly, bylo zajimavé pozoro-
vat, kde se nase hudebni zkuSenosti pre-
kryvaji. Komunikovali jsme pfedevSim
skrze hudbu, protoZze nemluvime stejnym
jazykem. Vzpomindm si, Ze kdyz jsme
dévali dohromady repertodr pro desku,
zacali jsme prosté hrdt a cekali, co se
stane. Oni zacali hrét pisenl v sedmiosmi-
novém rytmu a ja zjistil, Ze ji zndm, proto-
Ze v klezmeru je stejnd melodie, jenze ve
Ctyfétvrtovém rytmu. Jind pisedl méla
Vv jejich verzi dvé ¢asti a my jsme ji znali
jako trojdilnou. Pfi prdci s naSimi dvéma
kapelami jsme objevili mnoho sty¢nych
bodl. Cikdnskd i Zidovskd hudba pouziva
podobné melodické obraty, podobné stup-
hice,..

Dalsi dtileZitd véc je, Ze jde o dechovou
kapelu. Ale i tam jsou rozdily. V balkdnské
hudbé se naptiklad v doprovodu pouzivaji
tenorové tuby, zatimco v Zidovskych kape-
lach tromboény. Trombén se snizcem mtiZe
na rozdil od tuby hrét glisanda. Tady jsme
mohli spojit slozité rytmy tenorovych tub
s tromboénovymi glisandy, coZ se ani
v klezmeru, ani v balkanské hudbé nevy-
skytuje. Znélo to ale pfirozené, mozna
pravé diky tomu, Ze jsou si ty dvé kultury
tak blizko.

Propojovat je ale mozné i kultury, které
si blizké nejsou. Ve stejnou dobu jsem ve
Spojenych statech pracoval na jiném projek-
tu s dalsi svoji skupinou (Hasidic New
Wave) a se skupinou bubenikd ze Senegalu.
Nase a jejich hudba nemd naprosto zddné
spolecné body. Ale pfesto spolu miiZzeme
hrét.

B Na desce Klezmatics Possessed je
piseni Sprayz ikh mir, ktera je ve stfed-
ni Evropé zndma spiSe jako cikdnska.

VEdéli jsme to. KdyZ jsme zkoumali pra-
meny, ve kterych jsme ji nasli, dozvédeéli
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jsme se, Ze je to cikdnskd pisenl, kterd az
pozdéji dostala text v jidi§. Lidé prosté
poznaji dobrou melodii a pfeddvajf si ji. To
je koneckonci vidét i dnes. KdyZ se objevi
hit, lidé si k nému vymysleji texty ve svém
jazyce.

»Nérodnost“ repertodru je viibec kompli-
kovany problém, zvld$té ve vychodni
Evropé. Mnoho chasidskych pisni z této
Casti Evropy vzniklo z cikédnskych nebo
jinych nezidovskych melodii. A naopak
z nékterych chasidskych napévi se staly
cikdnské tane¢ni pisné.

KdyZ pétrdme po tradi¢nich pisnich,
nardZime na problém, Ze vétSina evrop-
skych Zidd ze starsich generaci je mrtva.
KdyZ tedy nékdo hleda ve vesnicich, kde
byvala Zidovskd komunita, musi najit
nékoho ze starych romskych hudebnikd
a ptat se: ,KdyZ jste hrali na Zidovskych
oslavdch, co chtéli sly$et?“ Oni si to
mohou pamatovat, vét§ina Zid nepfeZila
valku.

Podobnosti mezi cikdnskou a Zidovskou
hudbou maji silné sociologické diivody.
V obou komunitdch fungovali profesiondlni
hudebnici, ktef{ hréli jak pro své vlastni
lidi, tak pro jiné komunity v dané oblasti.
Cikédnsky muzikant tedy musel hrét tfeba
slovenskou hudbu, Zidovskou hudbu, coko-
liv si lidé pfali. Stejné tak Zidovsky muzi-
kant.

B Ale v romské komunité méd hudba
pfeci jen jiné misto neZ v Zidovské.

Rozdil je asi v pfistupu k ndboZenstvi.
Romové nejsou komunita uréend naboZen-
stvim. Néktef{ jsou kiestané, néktefi jsou
muslimové, podle toho, jaké ndboZenstvi
ptevlddd tam, kde Ziji. Naopak Zidovska
komunita je urcena pfedevSim néboZen-
stvim. Je zde tedy oblast hudby, kterd je
vice spjatd s ndboZenstvim. To jsou nigu-
nim, jakési ndboZenské pisné beze slov.
Naproti tomu klezmer je vice svétska zdle-
zitost. Ackoliv v judaismu to nelze striktné
oddélovat, protoZe jddrem viry je, Ze coko-
liv, jakdkoliv ¢innost mé byt chdpéna jako
posvatna.
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B Jste studovany hudebnik, sdm skldda-
te, pohybujete se v nejriznéjsich Zan-
rech. Jak to ovliviiuje vé$ pfistup k tra-
diéni hudbé?

Nejsem tak studovany, jak si moznd
myslite. Nejspi$ se to ale odraZi ve vécech,
které si ani neuvédomuji. Osobné méam
rdd hudbu, kterd je v nejrznéjSsim ohledu
divnd. Mdm rad disonantni hudbu, ale
nikdy jsem se nesetkal s lidovym hudebni-
kem, ktery by si védomé liboval v disonan-
ci toho druhu, jakou uzivali skladatelé
dvacédtého stoleti. Je to ovSem relativni
a z rizné perspektivy se mizou zdét diso-
nantni nebo naopak libozvuéné rGzné
véci. V srbské dechové hudbé jsem naSel
jeden hezky piiklad. Doprovodnd sekce
orchestru hraje durové akordy, zatimco
melodie je jasné mollova. Efekt je dosti...
hystericky. J& to slySim jako disonanci,
zatfmco jim to pfipadd zcela normélni. Ale
na druhé strané, pokud oni budou hrét
piseil v F a ja do toho za¢nu hrat ve Fis,
okamZité jim to bude pfipadat Spatné
a zaraz{ mé. Mé to ale bavi, mdm réd diso-
nance, a proto ve své hudbé pouzivdm
postupy, které by tradi¢ni hudebnici nikdy
nepouZili. Ob¢as mé pochopitelné také
bavi hrét zcela jednoduse.

B Skladba, ktera wuzavird album
Brotherhood of Brass, neni uvedena
na obalu a teprve po dlouhém patréni
jsem Vv bookletu objevil nézev
Meshuge mix a jméno remixéra —
Socalled. Kdo to je?

Je to... Myslim, Ze nechtél, abych pro-
zradil jeho skute¢né jméno. Je to Zid
z Montrealu, ktery miluje Zidovskou hudbu
a zdrovetl hip hop a house. Je skvélé, Ze
obéma témto oblastem, které jsou jinak
dosti vzdélené, rozumi. Diky tomu umi
vytvotit moderni tanecni rytmy, které
k Zidovské hudbé sedi. V pfipadé tohoto
remixu mél pomérné téZkou praci, protoze
jsme nenahrdvali nastroje do jednotlivych
stop a on musel délat remix z hotové smi-
chané nahrdvky. Pfed Casem spolupracoval

také s Davidem Krakauerem (byvaly klari-
netista The Klezmatics, recenzi jeho desky,
na niZ je zminénd spoluprdce zachycena,
najdete v HIS VOICE 1/2003).

B V poslednich letech se Zidovskd hudba
tési velké oblibé na celém svété. Co za
tim podle vés je?

Zidovské hudba znf mnoha lidem exo-
ticky a myslim, Ze v lidské povaze je zakoé-
dovand touha po exotickych vécech. Ale to
se netyka jen Evropani nebo Americ¢and.
Zrovna dnes jsem Cetl ¢lanek, Ze kdesi na
Stfednim Vychodé byl objeven archiv sta-
rych fotografii. V tom archivu se nasly foto-
grafie beduint pézujicich v kostymech
a s velbloudy z pteklizky. Tfeba v Libanonu
existovalo celé hnuti, které propagovalo
pohled na vlastni kulturu skrze tento exo-
tismus; jako na néco ciziho a pohddkové-
ho. Lidé tedy exotismus miluji. J& sdm
mam k orientalismiim — tak tomu f{kédm —
smiSeny vztah. Je to ale lidsky instinkt,
touZit po nécem jiném. Chceme jiné
chuté, jiné barvy. KdyZ byla objevena nova
kofeni, byla to revoluce. Sdl se vyvaZovala
zlatem. Problém je, Ze lidé chtéji pokazdé
jinou exotiku. Loni to byla Kuba, letos
néco jiného. [
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O hudebni Cinnosti

Milana Knizaka u nas az donedav-
na védél jen uzky okruh publika.
Jediné v Cechach vydané dvoj-

album z pocatku devadesatych let

pres pomeérne vysoky naklad
zapadlo a kromé néj byl autor
donedavna zastoupen jen v knize
Petra Kofrone a Martina Smolky
Grafické partitury a koncepty

a na pfilozeném,

Agonem nahraném CD.

Koncem loriského a zjara letoSntho roku se
vSak vydavatelstvi Anne Records konecné
postaralo o publikovéni deset let cekajictho
alba Navrhuju krysy a dosud jen samizdatove
Sitenych zdznamech legendédrni skupiny
Aktual. Hudbu, kterou si KniZdk ziskal nej-
Veétsi renomé (plus nahravky) v zahranici, .
hudbu destruovanou, je vSak stdle nutno
objedndvat tamtéz.

jehly se samoziejmeé nicily...
Posledné zminénou oblasti se KniZak zacal
zabyvat jiz v letech 1963-4. Ziskal tehdy gra-
mofon a kolekci desek, které zkousel zrychle-
né nebo zpomalené prehrévat, pozdéji
destruovat palenim, prelepovanim, sestavova-
nim ¢asti riznych desek k sobé, Skrabanim
atd. Poprvé takovou hudbu pfedved! na II.
manifestaci aktudlntho uméni v roce 1965,
sporadicky se soustavou gramofont a synte-
zétord koncertuje dodnes. S pouhym prehrd-
vénim destruovanych desek se vsak Knizék
nespokojuje - z této startovni cary vykracuje
hned tfemi smeéry, které vSemozné kombinu-

e

Kvartet + klavir

Za prvé: takto upravend vinylovad alba
povazuje za urcity druh hudebniho zdpisu.
Kratky text Destruovand hudba (in: Novy 1dj)
kondf takto: ,Jelikoz hudba vznikajici pfehra-
vanim destruovanych gramofonovych desek
nemize byt (nebo jen velmi obtizné) prepsa-
na do not nebo jiného jazyka, je mozno desky
samotné povazovat zdroverl i za notace.

Za druhé: stejnym zptsobem jako s deska-
mi Knfzdk naklddad i s tradi¢nimi partiturami.
Vymazévanim nebo pfipisovénim not, pfed-
znamenan{ a jinych znacek, poctu repetic,
zménou poradi takt(l, nebo pifmo koldZova-
nim rdznych notovych listl vznikala ,exakt-
néjsi“ obdoba préace s deskami. Pro¢ exakt-
néjst: pfi préci s vinylovym médiem je nutné
(a do znacné miry) zastoupen prvek ndhody,
zatimco pii préaci s psanou (tiSténou) partitu-
rou je mozno videt veskeré dasledky tprav
zapisu. Jako priklad této tvorby uvedme
skladbu Fantdzia ,kolektivu autor“: W. A.
Mozart, E Suppé, H. Lemoine, V. Polivka, M.
Knizdk, nebo Kvartet + klavir (viz obt.).

Za treti: desky maji vizudlni, dekorativni
charakter. Koncem sedmdesatych let zacal
Knizdk na nepfimy popud Gina di Maggia

_ desky zpracovdvat rovnou jako vytvarné arte-
- fakty v nichz je hudba pfitomnd pouze

Llatentng“. Vzpomefime instalaci Zenin na
Bendtském bienale 1990 nebo na sténu praz-
ského Rudolfina béhem vystavy Hnizda her.

Do stejné kategorie by se navic daly zafadit

veSkeré obélky knih a nahrévek, na nichz
sou destruované desky vyobrazeny: alba
oken Music, Obrad horici mysii (Casti
adu i s vloZenou provrtanou deskou
 napisem Kill Yourself And Fly) atd.

~ Vroce 1991 spatfila svétlo svéta série par-
ur kombinujicich vSechny vyse uvedené
stupy. Desky (i zlomky kompaktnich
diskli) byly vkladany pfimo do partitur
mezi notové znacky (Quasi trillo), jejich
dlomky byly lepeny na papit s pozndmkou
»use any order* (Spiced symphony) apod.
Zde se jiz ocitame na zcela konceptudln{
pude - tim, Ze jsou tlomky desek nalepe-
ny na plochu, se totiz zcela znemoznuje
jejich prehrdvani (nehledé na rozlamana
CD), jedna se vSak o pregnantni shrnuti
toho, co Knizdk nazval destruovanou hud-
bou.
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Jednim z il tohoto ¢lénku je alespoti
zCasti priblizit KniZzdkovu diskografii. Problém
s Uplnym vyctem se objevuje v oblasti destru-
ované hudby - Casto jde o utajend vydani
v reZii zahrani¢nich galerif, tj. instituci, které
nejsou napojeny na sité hudebniho trhu.
Zmifime se nyni alespoi 0 nékterych albech.
Prvni destruovanou desku KniZék vydal pod
hlavickou spolecenstvi Aktual jako samizda-
tovy multiple v roce 1965 - stdla 10 K¢&s
a nikdo si ji pry nekoupil.

Z téchto (a dalsich) desek bylo v roce 1979
v Itdlii sestaveno album Broken Music
(Multhipla Records), které pozdéji bez autoro-
va védomi na CD vydala chicagskd firma
Amphere (nedatovéno). Obé vydéni shodné
obsahuji pét kompozic (ocisl. 1-5) se stopdzi
od 3 do 12 minut. Origindln{ vydan{ na LP
nemdm k dispozici, pfiloha CD, pfestoZe
pékné vypravend, nemé bohuZel sleeve-note
a obsahuje pouze anglicky pteklad textu
Destruovand hudba, partituru Fantdzie, foto-
grafie destruovanych desek a fotografii
Knizéka ze zkuSebny skupiny Aktual. Tedy
Z&dné informace ke skladbdm samotnym
(podle sdélenf M. K. byl pouZit jeden gramo-
fon, s nimZ manipuloval on sém. Nejdelsi
Composition 1 je, zda se, sestavena z frag-
mentl desek posklddanych k sobé jako dilky
pizzy. Praskan{ lepenych ptechodi se (samo-
zfejmé s obCasnymi nepfesnostmi) odehrdva
Vv Iytmu, misty se jednotlivé drazky - patrné
diky vrstvé lepidla - vracejf a skladba dostdva
klidnéjs{, minimalisticky rédz. Kolem 3esté
minuty je pfechod z monoténniho opakovani
do dal3i polohy tak markantni, Ze je docela
dobfe moZné, Ze zde nékdo hnul pfenoskou,
aby se motiv neopakoval donekonecna.
Piiblizné mezi 8. a 10. minutou je deska pfe-
hrévéna rychlost{ 45 rpm, pak se zase vréti do
klidnéjsich 33. Jak se skladba bliZi ke konci,
udery se zrychluji, aZ splynou v hluk. Dalsi
trojice skladeb, jak se zdé, téZ{ z podobného
principu. Composition 2 je vSak sestavena
tak, aby tdery spojli pouZitych desek netvoti-
ly rytmus, ¢islo 3 téZi z beatovych a popovych
nahrdvek, ¢tvrtd kompozice se zda byt pous-
téna z vice gramofon(. Zavére¢nd Compo-
sition 5 nenf slepencem, ale jedinym albem
s obrouSenym povrchem - jehla se tu potulu-
je, jak se ji zlibi, zazni zde i mluvené slovo.
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Kazeta Destroyed Music obsahuje stejnou
nahrdvku a byla k nf proddvdna mald zlatd
destruovand deska. Sbornik o destruované
hudbé s KniZzdkovym obalem a CD nahra-
nym Arditti Quartetem je je$té vétsf zdhadou.
Rok vydéni, vydavatele ani obsah nahrdvky
se mi nepodafilo zjistit, o existenci publikace
vim jen diky rozhovoru v knize textl skupi-
ny Aktual.

Koncem roku 1967 byl KniZdk poZéddan
nékolika mlad$imi muzikanty z Maridnskych
Lazni o spoluprdci v rodic{ se beatové skupi-
né. Skupiné chybél bubenik, zpévék a reper-
todr, nebot hrd¢skd troven adept beatové
slavy opravdu nestéla za fe¢. KniZdk z Prahy
povolal svého pfitele a zkuSeného bubenika
Jana Mariu Macha a v prbéhu &yt let pro
skupinu napsal vice neZ padesdt pisni. Po
nékolika zméndch nézvu soubor ptijal jméno
Aktual a k tomu, aby se stal pojmem, mu sta-
Cilo pouhych osm vystoupen.

dsteCné diky hracské nezkudenosti vetsi-
ny Clent, ¢dste¢né kvdli jinym hudebnim
zamérdm zcela dominujictho KniZédka se
zvuk skupiny v prvnim obdobi existence
(1968) beatu nepodobal ani v nejmensim.
V pisnich byly pouZiviny nejréznéjsi zdroje
hluku (barely, piskdni zesilovac(i, motocykl),
nastroje byly zdmeérné ovldddny laiky, rytmus
byl neménny, deklamovany/zpivany text byl
postaven na opakovéni vyraznych frazi
(legendarni Miluju tebe a Lenina). Rockové
néstroje se vétSinou drZely jednoduchych
doprovodnych figur, Casté byly citace (,,vyle-
téla holubicka ze skély“ v GI gl g, nebo zcela
~prejatd“ Prznéni ndrodnich pisni), koncerty
byly ozvla$tmény prvky happeningu - hudeb-
nici hréli v suknich, na pédiu bylo $tipdno
dfevo, sélem projiZzdél motocykl atd.

Kdyz v letech 1969-70 Knizék (pozdéjiiJ.
M. Mach) pobyval v USA, napsal tam nékolik
pisni, jejichZ stavba je Clenitéjsi a zvuk vice
rockovy, pfestoZe opét dosti netradi¢ni. At
High Noon se naptiklad sklddé z opakované-
ho ténu C, v Shoeshine For Free mé zpév
jiny rytmus nez doprovod atd.

Po KniZdkové (a Machové) ndvratu skupi-
na obnovila ¢innost. Aktual byl posilen néko-
lika zruénymi hudebniky (trumpetista Arnost

P3ajdl, baskytarista Josef Slavik ,Pénkava“ aj.)
a nacal svoji nejzajimavéjsi etapu. V té se
objevuji alespoti naznaky KniZdkova vysnéné-
ho ,divokého, barevného, disharmonického®
orchestru, PSajdlova trubka a zhusta pouZiva-
né tradicn{ bic{ hudbu sméfuji az k dechovce
(Pochod Aktudld, Zivot je boj, Milujte Jizni
Cechy). Na druhou stranu vSak dochdzi ke
ztiSeni a ukdznéni, nékteré skladby nejsou
tolik Uto¢né, objevuje se smutek a néha.
Nejmarkantnéjsimi ptiklady jsou Jak by to
bylo bozZsky s flétmou a zvony a sborovy uto-
picky hymnus Meésto Aktudli jen s akustic-
kou kytarou.

PotiZe se zkuSebnou, vybavenim a za¢ina-
jici normalizaci donutily Aktual rezignovat na
vét§inu hudebnich néstrojd. Zkouselo se pod
Sirym nebem, nové skladby byly sborové reci-
tovany do papirovych megafont. Jakymsi
vyvrcholenim byla Skladba pro bici a mnoho
Jecicich dirigentd, v niZ se, aZ na sporadické
ldery a zévérecné jeceni, jen gestikulovalo.
Predzveésti této zdveérecné etapy mohly byt
nésledujici dvé skladby: Vyslanci z kosmu -
sborova recitace s dunénfm bubnt a SOS,
v niZ je piskan{ titulniho signdlu doprovézeno
pusténym kohoutkem. Obé dvé jsou sice
zvukové dosti intenzivni, ostrych hran rané-
ho repertodru viak zdaleka nedosahuji.

Koncerty Aktualu mnohdy koncily nedo-
hrény, u publika budily spiSe zédporné reak-
ce, avsak role, kterou skupina v kontextu
Ceské alternativni hudby sehrdla, je dnes
nezpochybnitelnd. Diky dvéma vystoupe-
nim s Plastic People (26. 9. 1970 v Suché
u Nejdku a 26. 2. 1971 v prazském Music
F Clubu) se o Knizdkové skupiné dozvédél
rodici se praZsky underground - a byl fasci-
novéan. Pod vlivem Aktualu zacali Plastic
People uvaZovat o cCeStiné v textech
a Milan Hlavsa s Pavlem Zaji¢kem zaloZili
DG 307. Sém KniZdk se v3ak Zivota Ceské-
ho undergroundového spoleCenstvi, ke kte-
rému mél mnoho vyhrad, ptili§ nedcastnil.
O jeho dtivodech nejlépe vypovidd dvojice
dopisd z roku 1975 - jeden z nich je adre-
sovany Ivanu Jirousovi, druhy ,vSem, co
znajf okruh kolem Jirouse a také mne“ (in:
Bez dtivodu). Ver$ jedné z post-aktudlnich
pisni ,At Zije Adolf Jirous, prezident podze-
mi“ je také dosti vymluvny.



Po Aktualu se zachovaly tfi zvukové zaz-
namy, vSechny z pozdni fdze skupiny. Prvnim
z nich je hodinovd nahrdvka praZzského
vystoupeni pfed Plastic People (¢trndct skla-
deb), druhym, rovnéz z roku 1971, t¥indcti-
minutova nahravka ze zkuSebny (Ctyfi sklad-
by), tretim ¢trnéctiminutova nahravka z roku
1972 (Cty#i skladby). Zdznam, Ktery na kaze-
tdch svého samizdatového vydavatelstvi
S.T.C.V. pod nézvem Atentdt na kulturu $itil
Petr Cibulka, obsahuje ¢tyfi skladby z prvni-
ho a cely druhy zdznam. Jednd se o zévérec-
nou ¢ast delstho pésku, ktery jeho majitel, dle
sleeve-note, pfemazal albem Status Quo.
Z této skuteCnosti soudim, Ze by se mohlo
jednat o fragment pésku, ktery KniZdk posilal
Johnu Lennonovi a Yoko Ono, s nimiZ se
poznal béhem svého amerického pobytu.
Odezvy se nedockal a, jak #{kd v rozhovoru
s Jaroslavem Riedlem (Pisné kapely Aktual),
domniva se, Ze zasilka ani nepfekrocila hrani-
ce Ceskoslovenska.

Riedlem pfipravené letosni CD se opét
nazyva Atentdt na kulturu a obsahuje devate-
néct pisni: cely prvni a druhy zvukovy zéz-
nam a piseri Mésto Aktudli ze zaznamu tieti-
ho. Ostatn{ skladby z tohoto zdznamu jsou
v lepsi zvukové kvalité obsaZeny na zdznamu
prvnim nebo druhém. Strhujici praZskou
nahrdvku zahajuje f{zny Pochod Aktudld,
nésledujici Vana rumu stoji na skifpan{ housli
za kobylkou, kytary a bici néstroje valivym
rytmem podmalovévaji pouze zpév. Ten se
tfikrét opakuje a celd piseti tak ziskdva atmo-
sféru na hranici minimalistického rocku
a chaotickych hlukt. Mantricka Krysy tdhnou
do boje stojl na jednoduchém rytmu, sboro-
vém skandovan{ ustfedntho sloganu a fales-
ném piskdn{ flétny. Podobnou stavbu méa
Koks, pouze flétna je nahrazena divokou
a dychavi¢nou foukaci harmonikou. V obou
skladbédch je zékladnim rytmickym néstrojem
Mach@iv vozembouch. Nejslavnéjsi piseil
Aktualu - Atentdt na kulturu je ¥znym rocko-
vym opusem, ktery je na za¢atku i konci ora-
movan vSeobecnou improvizaci, pi#i niZ
mohou hudebnici vyluzovat jakékoli zvuky
na cokoli a jakkoli dlouho. Pf¥{tomnd verze
oviem jiz po péti minutich kondi
Knizdkovym autoritativnim skandovanim:
»Dost! Dost! Dost!“ Fuck ‘em je zaloZend na

dlouhych ténech pod jednotlivymi versi slok,
kii¢eny refrén je doprovédzen jen nékolika
Udery v rytmu tituln{ fraze. Zdvérecnou pisni
prazského koncertu bylo Vyzndni, hlukové
sténa s nézZné erotickym textem.

V sedmdesétych a osmdesétych letech se
KniZak zabyval tvorbou tzv. architektonické
hudby. Slo o pokus pievést prostorova télesa
do notového zdpisu a naopak. KniZék stano-
vil tiosy systém, v némz jedna osa pfedstavo-
vala vysku ténu, druhd délku a tfetf hlasitost.
Pomoci tohoto systému je mozZné zobrazovat
jednoduché dtvary (dvoj- nebo trojrozmérné -
vzhledem k subjektivnosti osy vyjadiujic{ hla-
sitost) zvukem a naopak - alespoifl rdmcové
pfevadét zvuk na geometrii. Pomoci vypoctd
pak KnfZzdk vytvéfel monoténné vibrujici zvu-
kové stény, prostory, bariéry atd. Pozdéji
dospél k odvozovan{ jednotlivych skladeb
z matematickych vzorc nebo naopak -
k zdpisu skladeb matematickym vzorcem.
Nahrdvky téchto pokust k dispozici nejsou,
protoZe autorovy vyzkumy pry jeSté zdaleka
nejsou dokonceny. Jediny kratky text - Hudba
Jako architektura - se opét nalézd v publikaci
Novy rdj.

KdyZ se KniZzdkovy happeningy v sedmde-
satych letech zménily v tzv. procesy pro
mysl, jeho hudebni uvaZovan{ se ubiralo
tymZ smérem. V druhé poloviné let sedmde-
satych proto zacal pracovat s hudbou tuSe-
nou. ,Hudbu lze tusit vSude®, piSe v textu
Hudba tuSend, myslend (1978, in: Novy r4j).
»,O Cemkoliv mtZeme piemySlet jako
o hudbé. (...) Jako notace 1ze pouZit starou
botu, obraz, myslenku, duhu, pohyb ruky,
mihotdnf hvézd (...).“ Trochu se tu, zd4 se,
jednd o hru na asociace, trochu o pfipomenu-
ti jednoho z nejzdkladnéjSich hudebnich
vychodisek: uvédoméni si vlastni, intimn{
muzikalnosti, z nfZ se vse ostatni odviji.

V sedmdesdtych a osmdesatych letech
vSak vznikaly i skladby - dle autorovych slov
Jtradi¢ni v zékladni formé, nepouZivajici pfe-
kvapivych zédznamd, nevybocujici z toho, co
béZné oznacujeme slovem hudba. Pfesto se
domnivdm, Ze nejsou tradi¢ni. Po pozndn{
meznich moZnosti uzZ nen{ mozny ndvrat.“
(Tradi¢ni kompozice, in: Novy rédj).

7Zel bohu, informaci a nahrévek vztahujf-
cich se k této kapitole je mélo. Informace
o vydani dvou skladeb - Traditional Suite
a Bossa Nova Suite - najdete v diskografii.
Pokud je mi zndmo, v Ceskych zemich vysla
snad pouze nahrdvka Kofronovy realizace
konceptu n/ (permutace péti tént: C - CIS -
D - DIS - E) na CD pfiloZeném ke knize
Grafické partitury a koncepty.

V roce 1991 o sobé Knizék davd védét
mimo jiné dvojalbem Obrad hofici mysli.
Piekvapent je o to vétsi, Ze se jedna o kolekci
popovych pisni v konzervativnim aranzZmaé.
KniZék je pry psal s mySlenkou ,chytfejstho
Slagru” pro konkrétn{ popové interprety (Petr
Spdleny, Michal Tuc¢ny atd.), ktef{ o tom
zprvu nevédéli a posléze nabfdku odmitli.
KdyZ své pisné ptehrdval na klavir ve Viole,
byl osloven Zdetikem Rytifem, skladby nato-
¢il v jeho studiu Condor a nazpival sdm.
Obsazenf alba se s postupem casu stava
¢im dal vétst pikantérif, je totiZ plné udélost-
mi zaskocenych popovych sekernikd, ktefi se
pocétkem minulé dekddy teprve rozkoukdva-
li a ziskdvali pfechodné ztracenou orientaci.
Kytary spolecné s Rytifem obsluhuje Ota

Petfina,  baskytaru  tfimd  Ladislav
Chvalkovsky (ex-Olympic), bubnuje Martin
Rychta (pozdéji V. Koubek a spol,

Cechomor). D4le byly piftomné smycce, cim-
balovka, dechovka a mnozstvi doprovodnych
vokalist(i, mezi nimi KniZdkova Zena Marie
a jeSté nezndmd Lucie Bild. VetSinu skladeb
aranZoval RytitGv hudebni reZisér a klavesista
VaSek Va$ik, po dvou pak Jan Neckéf, dvé
vzpominky na Aktual pak Knizdk sdm. StéZi
uveéfit, Ze se nejednalo o sarkasticky happe-
ning. Na druhou stranu je album opravdu
hitové a profesiondlné zahrané.

Vzhledem k tomu, Ze celé album md
témét devadesdt minut, obsahuje jeho CD
verze o Ctyfi pisné méné. Vetsina skladeb se
nese v klidnéj$im duchu, o to 1épe vyznéji
viechny neobvyklosti a Zertky. Zivé néstroje
a syntezatory jsou zastoupeny rovnym dilem,
rytmus je Casto tvofen akordy klaviru. Ze
sélovych ndstroji je nejCastéji zastoupena
Petfinova kytara. Nedlouhd séla sice nejsou
nijak invencni, mékky, vétSinou haleny a tro-
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chu bublavy zvuk jim vSak dodévé pifiemnou
atmosféru. Uvodni A kde je Bih je zamySlend
bez rytmickych ndstroj, jejiz ndladu obcas
naruduje lehce ordinérni bezeslovny vokal
Lucie Bilé. A¢ Zije pratelstvi je (podobné jako
na CD vynechand Paddm) nepfili§ zdafilym
rockem a ze v3eho nejvice pfipomind Prazsky

vybér - i s ,Cokovskymi“ koncovkami.
Ctvetice Modrej svét, Nézny trpaslik, Vonis
a BohuZel tvoti jakési album uvnitf alba - majf
spole¢nou zaduméivou néladu, volné tempo,
dominujici klavir a pfedstavujf jedno z nejsil-
néjsich mist celé kolekce. Sarkastickd Mozek
stfedné velky ptekvapi mnoZstvim aranZér-
skych zvratd - od smy¢cového tGvodu pies
baladicky stfed az k rockovému zdvéru - a pfi-
tom neztrati nic ze své konzistence. Dvojice
Jen tichem prezivém a Sedivej pes vybotuje
jemnym odklonem k blues - prvni z nich
v lehké, Santdnové formé se saxofonem,
druhd - a pro mé vrchol celého alba - je pies
pouZiti syntezdtoru témét waitsovska. Prvni
Cést kolekce uzavird remake pisné Aktualu
Jak by to bylo boZsky - tentokrat bez fléten,
jen se zpévem a zvonky. Nésledujici Déti bol-
Sevizmu, nové zhudebnény text Aktualu, jsou
fiznou dechovkou s budovatelsky odhodla-
nym muzskym sborem. Zéhrobnf lovesong AZ
budes stoletd svoji hutnou atmosféru zaklada
na kontrastu mezi sko¢nym doprovodem
s veselou flétnou, houslemi a klavirem
a pochmurném textu poetikou blizkém praci
Karla Davida pro Dunaj. V pisni Na ndmésti
doprovézi KnizakGv zpév pouze sbor balancu-
jicich mezi klasickymi harmoniemi a svérdz-
nym voicebandem. Po ni, ve své posledni
Ctvrting, album zacind ztrdcet tah. Pisné jsou
oblas chténé pestré - kfecovité, melodie
nepfili§ chytlavé. Vymyk4 se jen nékolik pisnf:
heligonkova Divny kytice s vlaznym potles-
kem pfi fale$ném konci, kabaretni Kdo to pre-
¢kd a cimbélovka s akordeonem Jak Sel Zivot
ddl. Zévér alba vSak jeho korouhev opét
zvedd. Petfin je dneska nemodernt je brilant-
né shozenym katapultovskym rddoby-hard-
rockem s dechovkovym zévérem, posledni
Banality volné plynoucim vyzninim, jehoZ
pifpadnou banalitu KniZék na zdvér shodi
vykiikem. ,Kofte se mi, jsem génius.”
Zkrdceny zdznam Atentdtu na kulturu z praz-
ského vystoupeni Aktualu je spfe zbyte¢nou
pfipominkou minulého, odlisného tvaréiho
pole.
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Zatim jsem se vyhybal KniZékovu zpévu
a textim. Myslim, Ze vhodnd doba nastala
nyni, neZ se pustime do druhého z jeho pis-
flovych alb Navrhuju krysy.

V dobdch Aktualu byl KniZdk burcujicim
a provokujicim oslovovatelem, jehoZ texty
kombinovaly provokaci, utopické sny konce
Sedesétych let a imperativy volajici po uvédo-
meén{ si distojnych stranek lidské existence.
Cerny humor pochopitelnd nechybi.
Provokace se €asto odehravala na poli mani-
pulace s atributy reélného socialismu (Mesid$
BolSevik, Deti bolSevizmu, Miluju tebe
a Lenina) nebo na poli ,,sluSnou spole¢nosti
zavrhovanych témat“ (,Miluju Hiroimu
a Nagasaki, bylo tam teplo a svétlo v tu chvi-
li...“ - Atomovy houby, ,,Chtél bych mit vanu
rumu a atomovou pumu...“ - Vana rumu,
JInteligenci je tfeba zabit, probudte patera
Konid3e...“ - Atentdt na kulturu). Samoucelné
provokace vulgarismy se nedoc¢kdme, figuruj
vZdy v kombinaci s jinym sdélenim (,,Dostat
pfes drzku v hospodé, pfistihnout svoji ldsku
kofit péro jinymu, spdchat sebevrazdu trifeni-
dylem, to vSechno je horsi, neZ valka...“ -
Mirdej a nevdlci). KniZzékova utopie se mnoh-
dy nese v touze po lidské pospolitosti a vytvo-
fenf idedlnich podminek pro vzdjemné poro-
zuméni (,,Bude mésto Aktual, budem tam
Zit spolu, kazdej den na vychod slunce vypu-
cujem srdce...” - Mésto Aktudld).

KniZdkovy texty pro Aktual se mimocho-
dem objevily v propagaénim pofadu Cesko-
slovenské televize, ktery byl v 70. letech
natoCen jako reakce na proces s Plastic
People, a byly zde vyddvany za dila Hlavsova
souboru. Nazev pofadu? Atentdt na kulturu.

Dvacet let po rozpadu Aktualu se
KniZékovy texty pochopitelné zménily. Jejich
oslovovatelstvi zcela nezmizelo, bylo vSak
doplnéno intimné-lyrickymi, sebereflexivni-
mi, pohddkovymi a biblickymi motivy. Verse,
které by v dobdch marienbadské tuderky
znély banélné, nyni KniZdk pfedndsi kieh-
¢im, prociténéj$im hlasem a neboji se balan-
covat na hranici kyce (,Zahalen v kabétu, jdu
propit vejplatu, nakonec v Sedivej rozplynu se
mrak...“ - Sedivej pes, ,Voni$ oblohou, viini
bldhovou...“ - Vonis). V pohddkovych hrach
KniZak personifikuje své pocity (NéZny trpas-
[ik), hraje si nezévazné s rymy (,rudé kocka,
z bléta vlocka, tancovacka, pivni bfecka,
v kapse kiecka, ze snti vlecka, kdo to pfe-
Ckd?“ - Kdo to preckd) a stylizuje se do nej-
rznéjsich postav (kabaretni vyvoldvac
v pravé zminéné pisni, ¢len lumpenproletari-
atu v Jak Sel Zivot d4l). Biblické motivy se
nesou predev$im ve znameni parafrdze
(cyberpunkovy Novy zdkon) a tvorby asociaci
odvijejicich se od zndmych réenf a obraza.

A jaky je KniZdk zpévak? Hlasem a rozsa-
hem nijak zévratny, ¢ehoZ si je velmi dobfe
védom, a proto se snazi plisobit spiSe vyra-
zem a proZitkem. VetSinou se mu daff,
u autorského podédni je nakonec autenticita
mnohdy cennéj$i, neZ bezchybny vykon.
Obcas vSak padd do vypjatych poloh, které
odhaluji drobné logopedické vady. Vzhledem

k tomu, Ze dévé ptednost obsahu pied ryt-
mem, je obcas problematické i jeho frazovani.
V ry¢né produkci Aktualu se tyto vady ztrice-
ly, na Obradu horici mysli byly diky bohaté-
mu doprovodu kryty sice méné, ale stdle
dostate¢né, album Navrhuju krysy je odhaluje
nejzfetelnéji. Je totiZ zvukoveé nejispornéjsi.

Nahravka alba Navrhuju krysy vznikla rok
po Obradu horici mysli, na své vydéan{ vsak
Cekala aZ do zimy lofiského roku, kdy se ji
ujalo vydavatelstvi Anne Records a Jaroslav
Riedel. Od pestrého dvojalba se odliSuje jak
textové - je mnohem méné hrava - tak
hudebné. Na Zivé hudebniky totiZ nebyl
dostatek finanénich prostfedkd, proto byla
celd nahrévka pofizena na dva syntezétory
obsluhované KniZdkem a Va3dkem. Kromé
zminénych dvou protagonistl zde jesté zpiva
Marie Knizékové a Véra Spinarové.

Syntezdtorové party jsou spiSe decentnim
doprovodem zpévu a znéji naprosto soucas-
né. Misty svym zvukem evokuji smycce,
cemballo nebo shor, vétdinou vSak tvoii jen
prizraéné predivo bzudivych motivka. Ve se
zdd byt hratelné Zivé, prdzdny efekt zde
nemd misto. Samostatné instrumentélni plo-
chy se objevuji pouze ve formé krétkych pie-
deher, pisné jsou krétké a zcela se podvoluij
potfebdm textu. V této kiehké siti balancuijic
KniZéktv hlas je mnohem vice ,odhalen“,
takZe se v ném najde mnohem vice lapst.
Jemné ponuré atmosféfe alba to vSak pfilis
neubliZuje.

Nejsilnéj$imi misty alba jsou ta, kde je text
naprosto (aZ monoténné) rytmicky a Kniza-
kv hlas se potkdvé s hlasem nékteré ze zpé-
vacek (/e Skoda spdt a Divka s viasy smutny-
mi jak svet). V prvni z nich se o klenuty ref-
1én postard Spinarové, v druhém zasnéné
polo3epté Knizdkova manZelka. Z ndlady alba
vyboCuje a capella piseti Novy zdkon se sbo-
rovym refrénem a pokémonovsky zkreslenou
recitaci ve slokdch a zévére¢ny popévek Do
vika nekopat sebeironicky reflektujici
KniZakovu spolecenskou roli let devadesé-
tych (,To si lidi oddechnou, aZ mé hlinou
zasypou...“). PfestoZe na prvni poslech méné
atraktivni nez pfedchdzejici dvojalbum, mé
tato deska mnohem kompaktnéjsi atmosféru
a textové se vraci do vaznéjich poloh.

Dvéma z KnfZdkovych hudebnich realiza-
cf pfisuzuji mezindrodni vyznam a povazuji
je za prlkopnické: destruovanou hudbu
a tvorbu skupiny Aktual. Prace s gramofony
dnes zaZivd boom jak v kruzich spotfebni
tane¢n{ hudby (D]Js) tak v sofistikovanéjsi
préci experimentdlnich tvlrcl progresivni
elektroniky - Christian Marclay, Philip Jeck
atd. Aktual svym pouZivanim nehudebnich
zdrojli zvuku sice vychézel z tendenci nové
hudby (jimZ ptedchézeli futuristé), k zdsnu-
bdm téchto vyjadfovacich prosttedkd s roc-
kem, jejichZ vysledkem byl industrial, vSak
v Britdnii doSlo aZ o nékolik let pozdéji - kon-
cem sedmé dekédy.
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Vladimir Vaclavek

je hudebnikem, kterého

asi netfeba predstavovat.
Staci pfipomenout jména
skupin Dunaj, E, Rale, Klar,
Domaci Iékar, Cikori, VRRM
a hned je jasné,

Ze mame co ¢init s jednou

z nejklicoveéjSich postav
ceské hudby 80. a 90. let.
Vsem témto skupinam,
jakoz i své sdlové desce,
vtiskl nezaménitelny rukopis
poznatelny na prvni poslech.
Se soucasnou kapelou VRRM
v posledni dobé koncertuje
a pfipravuje dalsi CD.

B Na to, Ze VRRM spolu hraji pomérné
krdtce, se razantné proménil zvuk
kapely. Stalo se tak diky va$i touze po
novém zvuku?

Poté, co odesel René Pafez, jsme udélali
novy repertodr. Zvuk vyrostl na zméné
sestavy VRRM, tedy pfichodem Ivana
Achera a Marcela Bérty. Marcel tu byl dfive
jako host a odehrdl s nami asi osmdesdt pr
cent koncertti. S Ivanem. jsme
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Nékolik let jsem hodné jezdil po svété
s tanecni spole¢nosti Kubla’ Khan
Investigation a doma jsem témét nehrél.
Jednalo se hlavné o tanec, ale piekracovalo
to hranice Zénru k divadlu a hudbé. Mél
jsem hotové néjaké pisnic¢ky a vyzraly ve
mné nové ndpady. TouZil jsem postavit
novou kapelu a tak vznikli VRM, kde nej-
dffve hréli René Patez a Milo§ Dvoréacek.
A jak uz jsem fikal, sloZeni se potom pro-
meénilo na VRRM.

H Je to také kapela, kde vice pracujete
s elektronikou a elektronicky uprave-
nym zpévem...

Neposlouchdm vyhradné néjakou muzi-
ku a je mi v podstaté jedno z jaké scény ke
mné hudba pfichdzi. TakZe zapojeni elek-
troniky nebyl zdmér, ale vzniklo to diky pfi-
chodu Ivana Achera, ktery tyhle véci ma
rdd a pracuje s nimi. Myslim, Ze se jeho
zpév se zpévem MiloSe skvéle dopliluji, ja
k tomu jen tak néco brumldm.

B DokéaZete fici, kam se bude zvuk kape-
ly déle vyvijet?

Tézko fict. Ur¢ité bude trochu ostiejsi,
ale my neplédnujeme koncept hudby dopte-
du. Je lepdi hledat a pétrat, citit za tim
dobrodruzstvi. Hudba je pro mne zéleZitost{
hleddni a prvni krok, napojeni se na sebe,
méme uZ Gspésné za sebou.

H A jaky mdte vztah k improvizaci?

Zatim improvizujeme jen v pomérné
malé mife, a to hlavné na koncertech, kde
mé Marcel jako saxofonista a klarinetista
prostor asi nejvétsi. Je to také tim, Ze
vychézi z jazzové scény a mé k tomuto
typu hrani blizko. Do budoucna bych byl
rad$i, kdybychom hréli volnéji. Je krasné,
Ze je to véc okamziku, ktery se déje. Nékdy
se to povede vice, jindy méné, ale o to je to
zajimavejst.

B Improvizujete v rdmci uZ piedem
vytvofené struktury, vzorce, anebo je
vase improvizace volna?

Struktura je dand ptedem, jen ji nékdy
natahujeme ¢i zkracujeme. Ale s Klar jsme
nékdy $li na podium a pti tom nevédéli, co
budeme hrét. To potom byla opravdu volna
improvizace.

B Nakolik pfi improvizovani nardZite na
vlastni bariéry anebo zabéhnuté postu-
py?

V urditych etapéch Zivota, kdy nastidva
cas, aby se otevfelo néco nového, maze
hodné pomoct, kdyZ ¢lovék zapomene sam
na sebe. Jenom se to déje a ¢lovék se tim
nechédvd undaset. Stdva se to velice zfidka,
ale je to nejlepsi, s ¢im se lze v hudbé set-
kat. V okamziku sebezapomnéni{ nelze na
nic naréZet. Vse se stava jednim. Véci, které
clovék diky zakouSeni sebe sama v téchto
okamzicich objevi, mGze potom dél rozvi-
jet.
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am pocit, Ze k hudbé, ve které se
posluchaci opakovand struktura odkry-
va, tihnete. Je to VaSe pojeti minima-
lismu?

Ano. Asi je to tak. Minimalistickou
hudbu jsem samoziejmé slySel, ale spiS
citim, Ze to je ve mné a tthnu k tomu sdm
od sebe. Opakovani je urcity most, po kte-
rém je mozné dojit do transu. Clovék se
napoji na spodni proudy muziky, véci, které
jsou mimo tény a které nejvice vyzafuji.

B K tomu jste tihnul od zac¢dtku?
Ano.

B S kapelou E jste pfekryvali pies sebe
mnoho hudebnich struktur tak, zZe
Casto doslo k zahlceni a hluku. Mél byt
hluk cilem?

E je pro mne obdoba poezie haiku.

E jsme oklestili od vSeho nadbytecného,

libivého. Snazili jsme se dojit stru¢ného

vykrystalizovani vnitfnfho stavu a hluk byl
spiSe vysledkem, ne cilem.

B E vdm meélo pfindSet néco jako ocisteé-
ni?
UZ sama schopnost néco vyjadfit a zfor-
mulovat je ociSténim.

B Na jaké hudbé jste vyrostl, na lidové?

Viibec ne. KdyZ jsem se ucil hrat na kyta-
ru, tak prvn{ byly samoziejmé trampské pis-
nicky, potom pfiSla klasickd kytara a ucenf
se not. Klasicky zacatek. Pak jsem se ucil na
baskytaru a tim jsem pifmo vskocil do bighi-
tu. Poslouchal jsem Black Sabbath, Led
Zeppelin a podobné kapely. Ale hlavné mne
ovlivnila deska od King Crimson Discipline.
Lidovou hudbu jsem si pro sebe nalezl az
pozdéji. KdyZ jsme hréli s Dunajem, chtéli
jsme, aby tam byly slySet naSe kofeny a také
to, Ze jsme z Moravy. Asi to zni bandlné, ale
bylo to tak. Ale i s E jsme chtéli byt blizci
lidové hudbé, jihu Moravy... To neznamend,
Ze jsme s E lidovou hudbu citovali, spiS jsme
sepéti s ni citili. Vladimir Kokolia, Josef
Ostfansky i jd. AZ pozdéji jsem si ale uvédo-
mil, jak silny byl mdj vztah také k vychodni
poezii.

B Se vztahem k vychodnim kulturdm
jste 'k sobé méli s Vladimirem
Kokoliou asi blizko.

Hodné jsme tim byli ovlivnéni, oba
méme vztah tfeba ke koantim, k poezii
haiku.

B Co Vis na tom fascinuje?

O tom se nedd moc hovofit, ale zkusim
to. BéZné Clovék bere koan jako paradoxni
vétu, nad kterou hodné pfemysli, aby ji
pochopil do hloubky. Ale myslim, Ze pod-
stata koanu je trochu jinde. KdyZ napfete
vSechny sily ke koanu a do koanu, je to
jako pohled do zrcadla. Pfivadi nds k nam
samym, skrz néj 1ze vidét véci tak, jak jesté
nebyly vidény. Paradox se ukazuje jako
zddnlivy, to je stejné i v Zivoté.

B A haiku?

To je od koanu trochu odli$né, je to poe-
zie krystalické pfesnosti, ale jak jsem fekl,
koan nés pfivadi k ndm samym. Nelze mezi
to klast rovnitko, ackoliv je to podobné diky
vtipu, ktery je v obou disciplindch pfitomny.
Pro mé je to stejné s hudbou, protoZe se vra-
cim k sobé. To nenf jen vzit kytaru a vyluzo-
vat néjaké tény, ale jde o proces hleddni,
sebepoznéni, coZ ale nevylucuje, Ze v hudbé
nemiZze byt zdbava. Naopak, ta musi byt
obrovskd, protoZe hudba je také komunikaci
a sdilenim se. Pro mne osobné je hudba
hodné ovlivnénd tim, s kym hraji, a promé-
nou, kterou diky spole¢né praci zaZivam.
Samoziejmé, Ze nékdy musime dojit ke
kompromisu a délat urcité ustupky, tento pii-
stup je mi ale bliZs{, neZ byt v pozici autorita-
tivniho $éfa. To mne viibec nezajimd. Pro
mne je hlavni, aby byl vysledek intenzivni.

BS ¢im komunikujete, kdyZ hrajete
sam?

Komunikuji s publikem, které je pro
mne velice diileZité. Ja totiZ moc neveéfim
muzikantlm, kteff fikaji, Ze je jim publi-
kum lhostejné. Kazdy ¢lovék pottebuje mit
své publikum, sviij dspéch, satisfakci, ale na
tom nenf nic $patného, to je obecnd a ptiro-
zend lidska potfeba.

B Berete hudbu jako posléni?

Nelze to takhle formulovat, protoze
poslani je pfilis silné slovo. Ale svym zpiso-
bem ano, ovSem beru to tak, Ze se mi splni-
lo délat véci, které mi pfinasi radost, vnitini
radost. Myslim, Ze to je ale zékladni potfe-
ba, délat to, co ¢lovéka bavi a podnécuje
k rozvijeni véci, které ma v sobé uloZené.
Podle obecného minéni by ¢lovék mél délat
to, co ho bavi, aZ po préci jako konicka, coZ
mi pfipadd na hlavu postavené, protoze to
nic v ¢lovéku nerozvijl. I kdyZ Zit jen hud-
bou miZe byt velmi ubfjejici. Ale ktery
Zivot nenf ubfjejicf? Mdm $tésti v tom, Ze
mohu rozvijet véci mné vlastni.

M Jaky je Va3 vztah k poezii? Zhudebnil jste
Bohuslava Reynka, Antonina Pfidala,
Jana Skécela a sdm poezii piSete.

Text je pro mne nesmirné ddlezity. Kdyz
hleddm text k pisnicce, trvd to vZdy velmi
dlouho, protoZze mezi hudbou a textem
nesmi byt nic faleSného. Na své nové
desce, kterd bude pisni¢kovd, budu mit
pravé basné od vice bdsniki - Antonina
Pfidala, Garcfi Lorcy, Bohuslava Reynka
a néco i svého. Ke své vlastni poezii nevim,
co bych fekl, je to pro mé pfli§ osobni.
Obecné, je basenl vykrystalizovany vnitfni
pocit, vnitfn{ porozumeéni. Pro mne je poe-
zie pfedev$im nécéim velice pfesnym
a dokonce snad ve své oblasti i pfesnéj$im
nez exaktni véda. Ale to samé je spolecné
hudbé. I ta musi byt napojena na vSechny
druhy vnimdni, vSe musi byt v jednoté
a upfimné. KdyZ je v hudbé nerovnovaha,
necestnost k nf samé i k Zivotu, vzdycky se
ném to vrati.



Theodor W. Adorno jazzem a populdrni hudbou pohrdal. Pfesto se

jim jako hudebni sociolog vénoval a sprdvné naznacil témata, jimiz

se dnes teorie popkultury zabyva. Jeho analyzy hudebnich jevd
a hudebniho Zivota jsou velice piesné, na jejich zdkladé oviem
dochézel k ponékud pochybnym hodnocenim.

Nikdy to nepopiral: jeho détstvi bylo $tastné. A hudba v tomto
Stésti hréla velkou roli. Asi i vét${ psycholog, neZ jsem jd, miZe
potvrdit, Ze spojen{ tohoto $tastného détstvi s rychlym zvladnutim
hudebni teorie i praktickych dovednosti zformovalo Adorniv vztah
k hudbé a jeho neochvéjné presvédceni, Ze v hudbeé je i cosi filozo-
fického. Néco, co je moZno nazyvat Pravda. V jeho dile sice toto

pfesvédcen{ nachédzime ptedevsim ve formé negace, ale z peclivosti
a pile, s nimiZ Adorno stéle znovu hledal a nalézal v hudbé a jeji
vefejné organizaci lezZ a podvod, miiZeme spolehlivé soudit, Ze pat-

ral po nécem jiném — po jejich protikladu.

Pro¢ se ale nékdo, komu hudba sama o sobé, nespoutand pojmy ‘
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sociologii? Inu, protoZe ani pro Adorna nemohl byt poZitek
z hudby dokonaly, pokud jej prozival osamocen. Hudebni sociolo-
gie, vytvofen{ propracované klasifikace ,posluchacskych typa“
a kritika mé3tanské ,ideologie hudby“ také meély svij smysl pti
vytvdfen{ pocitu ,pospolitosti“ (vymezeni skupiny lid{ spojené
podobnym uvazovanim o hudbé). Bylo nutné distancovat se od
téch, kdo sice také majf zaZitek z hudby, ovéem z jiné hudby a na
zékladé jinych kritérif.

Nemdm v dmyslu diskreditovat Adornovy objevy na zékladé
jeho psychologickych motivh a politickych cild. Naopak. Z jeho
esejll 0 hudbé a zvlasté pak z jeho vypadl proti jazzu a takzvané
populérn{ hudbé mém vZdy pocit, Ze velice pfesné vystihuji skutec-
nost. Jen hodnocenf vytvofend na zékladé téchto popist neodpovi-

daji. Jinak je v8e v pofddku: standardizace a zjednoduSenf jsou sku-

te¢né tim, co populdrni hudbu odli$uje od hudby jiné. Opakovéni

a stati¢nost se — v poslednich padesati letech — staly pozndvacim

znakem populdrni hudby (a také centrdlni metodou minimalismu).

A fetiSizace urcitych fragmentd dila, které lze pieci sprévné chépat
jen jako celek, se jeSté drasticky zostfila a od oblibenych mist

a melodif se pfesunula k jednotlivym zvukovym detailtim.
Tyto znaky, které Adorno velice zdhy a spravné popsal, jsou
opravdu tim, ¢im se soucasnéd populdrni hudba odliSuje od jinych

druht hudby. Adorno tedy mohl svou kritiku populdrni hudby zalo-

Zit na rozboru téchto jejich vlastnosti strdnky a nikoliv — jako
mnoho jinych hudebnich sociologt — vedlej$ich aspektd, jako je
trzni charakter, zcizenf a korupce. Téch si byl oviem také védom.
Za Adornovou proziravosti nestojf ani tak pfesnost jeho neddveé-
fivého pohledu, jako spiSe urcitd paralela mezi jeho myslenim

a myslenim populdrni hudby, tedy téch, kdo ji pouzivaji. ProtoZe

nic nevystihuje populdrn{ hudbu tak, jako asymetrie mezi jistotou
vztahu jednotlivce k hudbé a nejistotou vefejného oprdvnéni, jeji
skutecnosti, objektivitou a pravdivosti této hudby. FanouSci popu-
l&rnf hudby véd{ vZdy zcela pfesné, Ze maji ke svému objektu silny
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vztah, vefejnéd organizace tohoto vztahu je ale vZdy problematicka.
Pravidla pro to, co ,je v pohodé*“, a komplikované imluvy o sound-
leZitosti a spravné interpretaci jsou vysledkem nanejvys nejasného
vztahu mezi individudlnim a vefejnym vyuzitim hudby. Tento
vztah stale kolisd mezi individudlnim zklaménim pfi setkénf s vetej-
nou prezentaci moji oblibené hudby a naprostou euforif z nepozna-
ného pocitu sounalezitosti.

Koneckonct i spole¢nost, v niZ Adorno vyrustal, rozlisovala dvé
sféry vnimdni hudby. Pravidla méstanské spolecnosti se starala
i 0 vztah mezi soukromym proZivanim a vefejnym vyuZitim, mezi
hudebnim zdZitkem a hudebnim Zivotem. To, co Adorno popsal
z hlediska hudebnf sociologie i z hlediska hudby samé jako tpadko-
vé, se mu v jeho vlastni dobé jevilo jako vyrovnané. Byl ovSem dost
chytry, aby o této idylické dobé pfili§ konkrétné nehovofil.
Pfirozené nebyla ani méStanskd spole¢nost v tomto ohledu zdrava.

Navzdory skeptickému pohledu na hudebni Zivot se Adorno nechtél
vzdat uvazovan{ o hudbé, kterd existuje mimo spolecenské vazby.
V praxi bylo ale stdle méné mozné hovofit o skute¢né existujicim
hudebnim Zivoté, ktery stél rozpolcen mezi maloméstickou produkci
a Darmstadtem. Jiné sméry, které se tispésné zacinaly prosazovat ve
spolecnosti, jej popuzovaly — nejzndméjsim pifpadem je jazz, s nimZ se
vyrovnal mimo jiné ve slavném ¢lanku uvefejnéném pod pseudony-
mem Hektor Rottweiler.

Tento i jiné dtoky znéji — a moZnd pravé tak byly formulovény
a zamysleny — spiSe jako slova partajnického pfivrZzence a obhdjce
jiné hudby neZ jako slova analytika, ktery vychézi z hudby samé.
Adorna jazz popuzoval, protoZe oteviral alternativu k méstanskému
hudebnim Zzivotu. Byl si védom, Ze argumenty nelze ziskat jen
z nemilované jazzové hudby samé. Musel pfijit se silnéj$im kalib-
rem. Jazz musel byt zasaZen tam, kde se nabizel jako alternativa
k zanikajicimu svétu hudby, kde se tvafil jako smifenf smyslovosti
a intelektu, musel byt zasaZen ranou pod pés: jazzovy hudebnik,
1épe feceno typ, jejZ zastupoval, byl odhalen jako impotentni, a jeSté
hife: jako se svou impotenci smifeny, ktery své podfizeni maskuje
jako svobodu. Po malém povoleném tniku (break, improvizovany
chorus) se vzdy dobrovolné vraci pod jho standardizovaného téma-
tu. Uvolnéni ,v mezich zdkona“ a zotrocent, které je vniméano jako
dobrovolné — tyto motivy se stdle znovu vraceji v kapitole , Kulturni
priimysl“ v knize ,Dialektika osvicenstvi“.

Casto se vedly spory o to, jaky jazz Adorno kdy sly3el (pochopitelné
ten $patny, pfeslazeny v poddni Paula Whitemana) a zda by jeho texty
vypadaly jinak, pokud by poznal lep$i. V 50. a 60. letech byli némecti
pitvrZzenci Adornovy kritické teorie Casto fanousky jazzu a jejf spolubo-

- jovnici jako Herbert Marcuse se nadchli pro veskerou afroamerickou

kulturu mladé generace, kterd pro né pfedstavovala soundtrack svobo-
dy. Vypravi se i o generaci nadSenych mladych kritickych teoretikd,
ktef{ tidajné pii konzultacich marné prehrévali svim docentGm nejno-
veéjst jazzové vyboje a dokonce Jimiho Hendrixe.

Fanousek populdrni hudby své uchvéceni a tedy i hodnoceni

- hudby odvozuje prosté z faktu, Ze je fanouskem, Adorno naproti

tomu chtél stédle argumentovat objektivnimi vlastnosti hudebniho
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piedmétu: vie vézi v kompozici a jeji hloupost se da ndzorné uka-

zat — z toho odvozené pocity slouzi pak jako argumenty.

Adorno ale tusil, Ze se populdrni hudbé dostane na kobylku jen
tehdy, kdyZ se zaméf{ na vlastnosti vyhovujici jeho viastnim krité-
riim. A ta nemohla byt vztahovana jen na hudebn{ obsah. Proto
nesahl po nejndpadnéjsich diikazech: totiZ, Ze se v populdrni
hudbé uplatni jen prostoduché skladby, nybrz si dal préci a vytvo-
fil také jeji spole¢enskou charakteristiku. Na rozdil od vétSiny
pfivrZencd i odpircd populdrni hudby tusil jiZ brzy, Ze populdrni
hudba pfedstavuje zcela jiny systém neZ hudba ostatni. Hudebn{

nedostate¢nost tedy sama o sobé nebyla hlavnim problémem,

ackoliv musela byt také brdna v potaz a musela byt do argumenta-
ce zahrnuta. Bylo totiZ dileZité, aby si kategorie hudebniho obsa-

hu zachovala svoji diileZitost.

P

nich, kdyby nepomijel jeden zakladni rozdil, ktery se u jazzu jiz
objevuje a v popu se definitivné potvrzuje. Jazz ani pop nemajf byt
chdpdny umélecky. Adorno nabéhl do otevienych dveff, kdyZ napa-
dal zvéciiujici a fetiSisticky vztah aktérd k jejich materidlu. Prévé to -
je totiZ hlavni pointou jazzu i popu: jazz je hudba, kterd vznikla,

http://www.vidnaobmana.org
nebo http://www.lighthouse.cz

vidnaObmana

Ambient v dne$nf dobé nenf jiZ jen ona "uZitkova hudba" vytvifena

jako nenédpadnd kulisa do urcitého prostiedi. Jako kazdd hudebn{

odnoz, tak i tento Zanr si vytvofil béhem let jednotlivé proudy

(etno-ambient, ambient-industrial, tane¢n{ ambient ovlivnény psy-
chedelif 60-70. let atd.), hvézdy, vydavatelstvi a festivaly. Je to

hudba, kterd ma ve svété Sirokou poslucha¢skou zakladnu.

JiZ vice neZ 15 let se na této scéné pohybuje belgicky umélec
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kdyzZ si kultura utlaovanych pfivlastnila jizZ hotové vyrazové pro-

' stfedky kultury utlacovateldi, a tento materidl od pocatku jako zvéc-

nény chépala. Jazz za¢ind na pélu zcizeni a v pribéhu stoleti zpra-
covévé cizi materidl k vlastnimu vyrazu.

Stala se z néj oviem kultura zaloZend na vicendsobném zcizeni
materidlu pochdzejictho z velké Césti z inventédfe jiné, ne-li zcela
protikladné, pfesto stale ciz{ kultury. Tento materidl je jiZz ve své
podstaté industrializovany a standardizovany. Standardizace evrop-
ského materiélu afroamericany na pocatku 20. stoleti tedy vlastné
pfedstavuje ur¢itou dvojitou negaci.

Populédrni hudba je naproti tomu sloZena jen z pfedem danych
a nalezenych znakd. Jeji vjvoj za¢ind teprve po rozpadu méstanské
kultury, o némzZ nédm Adorno vyprdvi. Zde jiZ neexistuje Zadn4 pri-
madrni vyrazové kultura, Zddné hodnocen{ subjektu skrze pochope-
ni a transformaci jazyka, nybrZ priimyslové produkované uzivani
nalezenych, hotovych a ¢asto jiZz dfive pouzitych znak, které jsou
v3ak vnimény jako nezbytné k Zivotu (My life was saved by
Rock’n’Roll): elektricky zesilené technické hluky, miniaturni pointy
podmalované a zesilené tancem a barvami, fetiSismus zvuka,
médni zboZi. Na rozdil od jazzu se zde na néstroje cizi kultury
nehraje nové a neprodukujf se jimi nové tény. Pfivlastnéni se zde
déje elektrickym zesilenim, spolecenskym i soukromym piekédova-
nim a dald$im vyuZivdnim, v némzZ se ono ptivodn{ uZit{ dostdvé na
druhou kolej.

Pozdéji v nejriznéjsich subkulturdch vznikd néco jako novy

- jazyk, jazyk pokralujici pfestavby, kterd vytvofila vlastn{ vyrazovou
Meél by pravdu, nejen ve svych rozborech, ale také v hodnoce-

formu, nalezla jejf technickou podobu (digitdln{ sampling) a snad se
i trochu unavila. Jeho znaky se daji dobfe popsat pomoci Adornova
brilantniho pf{béhu o rozpadu, hodnotit jej viak podle néj nelze.
S vyrazem totiZ tento jazyk za¢ind od nuly a jeho vyvoj stoji vedle
tradice evropské hudby tfeba jako fotografie vedle malifstvi. B

(pfelozil Matéj Kratochvil)

i vidnaObmana (ob¢anskym jménem Dirk Serries). Zdhadny nazev lze

pfeloZit jako "optickd iluze" a prévé tak pdsobi i samotnd abstraktni
tvorba tohoto umélce. Podle vlastnich slov se svou hudbou "snaZ{
zachytit mikroskopické okamZiky kaZzdodentho Zivota."

Tomuto konceptu je podfizena i vytvarnd strénka CD (jeho vlastni
fotografie pffrodnich miniscenérif) a doprovodnych projekci koncerta.

Od konce 80. let pomah4 vytvafet tvaf tohoto v Cechéch zatim
okrajového hudebnfho Zénru. Zpocétku Cisté elektronicky zvuk
postupné béhem 90. let minulého stoleti obohatil o fadu dalsich
néstrojd. Dne$ni hudba vidnaObmany je velmi variabilni. Od ¢isté
elektronické meditativn{ polohy (Lanscape in Obscurity - Hypnos
rec., 1999; Ascension of Shadows - Projekt rec., 1999), pies etnic-
kou se spoustou fléten, perkusi, ale také slovenskou fujarou (Spirit -
Highgate rec., 2000; Crossing The Trail - Projekt rec., 1998) aZ
temné ambientni se spoustou zmutovanych zvukd, kytar a rytmic-
kych smycek (7remor, Spore - Relapse rec., 2002-3). Specialitou
tohoto umélce je hudebnf recyklace. Ta spociva v ryze autorském
pifstupu k tvorbé jinych hudebnikd, rozloZenf jejich tvorby na jed-
notlivé segmenty, jejich mutaci, a ndsledném sloZeni do nového
tvaru (napt. 3 CD hudby Asmuse Tietchense - Syrenia rec.
a Soleilmoon rec., 1992, 1999 a 2002, jiny pohled na varhanni
hudbu Willema Tankeho - Multimood rec., 2000 nebo transmutace
hudby pivodné rockového télesa Dreams in Exile - Hypnos rec.,
2002). Jako jeden z méla umélcd tohoto Zanru je vidnaObmana
schopen plnohodnotné ptenést svou hudbu i na koncertni pédia.

. Vystupuje jak samostatné, tak i s fadou host( (napf. Steve Roach,

Serge Devadder, Willem Tanke). Pro vystoupenf si vybird zajimavé
prostory (mimo jiné kostely, jeskyné) kde jeho hudba dostdva dals
rozmér a propojuje se s duchem mista.

Prazské vystoupen{ se uskute¢ni{ k vydani CD Spore, druhého dilu
trilogie inspirované Dantovym Peklem. K neopakovatelnému zaZitku
by méla pfispét nejen hudba, ale také specidlni projekce a prostory
Salesidnského divadla, které najdete na Kobyliském nédm. v Praze 8. H
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pohled na novy film
reziséra Jana Hiebejka
a scenaristy

Petra Jarchovskeho (i}
skrze hudbu il

.

7z v

PO B _E I | 5

pupe

Pupendo

K

nema tu jednotu a souvisly tah jako PeliSky,

které se neodbytné nabizeji ke srovnani.

Dobré jednotlivosti tu nesrlstaji v soudrzny celek.
Pupendo, byt obsahuje roviny, které se tahnou celym
filmem, plsobi trochu jako kaleidoskop historek.

Pii¢inou je zfejmé fakt, Ze se tvlrci pili§ spo-
lehli na osvédcené hfebejkovské postupy. Co
v jeho minulych filmech mélo sflu, zde tolik
neplisobi, nebot to nevyrGstd z vlastn{ potfeby
tohoto pfibéhu. Dva piiklady: Zavérecnd
snova sekvence s Mozartovou hudbou se
necekanym odklonem od realismu celého
filmu, setkdnim vSech postav i uZitim velebné
vazné hudby, népadné podobd vyusténi filmu
Musfme si pomahat. Ale zde to nemé takovou
Gcinnost a neptisobi to organicky. V PeliSkdch
i v Pupendu jsou lyrické scény soumraku
s hudbou dstfedni pisnicky. JenZe co
v PeliSkdch dojimalo odzbrojujici prostotou,
zde ptsobi jako ky¢, vinou podkreslenf Cer-
vankd bluesovou kytarou dokonce americky.
Cely problém dobfe odrdZzi volba a uZzitf
ustiedn{ pisni¢ky. Ta v obou filmech plni
funkci emblému peclivé zobrazované doby.
Sedasdta 1éta PeliSkli reprezentuje pisnicka
Slunecni hrob v podani Vladimfra Misika
a skupiny Blue Efect, 80. 1éta v Pupendu
Zmrzlindr od Oskara Petra a Marsyas (celkem
nevadi, Ze nahrévka vznikla uz v roce 1978).
Volba je v obou pifpadech $tastnd, jsou to pis-
nicky pozapomenuté a tud{Z neobehrané
a vy¢nivaji nad dobovy prdmér jak invenci,
tak i uréitou naro¢nosti hudebnich prostfed-
k. Obé pisnicky se odvijeji od charakteristic-
kého kytarového motivu s postupujicim
basem, z néhoZ vychaz{ volba akordi s boha-
tym vyuzitim vedlejsich funkci. Uspornost
melodif, které vysta¢i s nékolika tény, pone-
chava oné pomeérné zvlastni harmonii prostor
pro ptisobeni. V obou filmech jsou hojné vyu-
Zity beztextové varianty téchto pisni, hrévaj
nejcastéji k lyrickym pohleddm kamery do
exteriéru, provazejicim citovd pohnutf postav.
JenZe tady zac¢inaji ty podstatné rozdily,
jejichZ pfic¢inénim slouz{ podobné a podobné
uzité pisné bezmala opacné. Instrumentdln{
nahrdvka Slune¢ntho hrobu vznikla v roce
1970. Pelfskdm tato verze dobfe slouZi, smu-
tek pisni¢ky tam je a otisk doby tim spi§ —
pravé tehdy hrdvalo rddio ucesané orchestrdl-
ky, kde elektrickou kytaru zastoupila spisovné
z not hrand akustickd, syrovy zpévékiv projev
nahradil zasnény hoboj a vSe posnéZzily smyc-
ce. Bez ohledu na vkus, tato instrumentaln{
varianta piidévd svou kvalitu a pisnicku vyraz-
né posouvé. Zato prearanzovany Zmrzlinat

v Pupendu je ochuzeny. Odpad! text, proridla
splet doprovodnych kontrapunkt(, néstrojové
barvy zobycejnély a odpadla rychld ¢ést, jez
v ptvodni pisni¢ce zajimavé naruSuje stan-
dardn{ schéma sloka — refrén. Nemluvé
0 barvé hlasd a vervé muzikant(l. Verze totiZ
vznikla aZ pro film, letos. To, co z pisné zbylo,
peclivé kopiruje origindl a nikam ho neposou-
vd. Zvuk je modernéjsi, profesiondlnéjsi,
a tudiZ zaménitelny s kdecim, pfibylo pouze
bezduchého ,nanana“, jeZ nahradilo text.
A tak tato verze namisto 80. let mé punc
dne$ka — vnéjsi dokonalost, vnitin{ vyprahlost.
Originéln{ verze Slune¢niho hrobu, syrova
rockové nahrdvka s rozechvélym mohutnym
hlasem mladého Misika, zazn{ v PeliSkdch az
do zavére¢nych titulkd. Je to tah takfka geni-
dlnf. Smutek, do kterého pfibéh vyustil, bez-
nadéjny smutek ze ztraty nejedné blizké
bytosti a z nendvratnosti détstvi je tu umoc-
nén jitfivou hudbou a znovupojmenovdn lapi-
darnfm textem. Pisni¢ka se objevi za koncem
filmu jako definitivni, silnd, sumarizujici tecka.
V Pupendu se zpfvany origindl ozve uprosted,
k trochu indiferentnimu obrazu, ktery celek
filmu nikam zdsadné neposouva. Spi§ vzniklo
jakési intermezzo. Text se pfimo k pifbéhu
nevéze, byt jako emblém své doby slouZzi
dobfe. Je to sled snovych obrazi, jeZ jednoti
neurity duch zmaru a rezignace (,...kdn
nohatej vla¢i mé méstem po kostkéch, pénou
zvédavce odhdni“, ,...zmrzlindt ... zaviel
svlij krdm a odtdh vozik, co byval touhou bul-
var...“) a lze v ném rozkryvat, pokud se
hodné chce, i zaifrované politické jinotaje,
coZ je pro tento typ dobového pisnickafstvi
zvlast ptiznacné. Ale s filmem Pupendo bésni-
va neurcitost neladf, ten dobu i pffbéh li¢f pfe-
hledné, realisticky, s peclivou ndzornosti.
Zkrétka, podruhé uZ to nenf ono. Ale stej-
né plijdu na Pupendo pro jistotu jesté jednou.
MoZné mé zmatly ,vyhody“ multikina — roz-
Cilujict bombasticnost pldtna i zvuku a rozpty-
lujici soundsystem, jenZ polovinu zvuk{
vykdzal z plétna nékam do kouta (zfejmé na
hanbu). V néjakych lidstéjsich podminkéch
bez omamného popcornového zdpachu snad
bude i vice klidu na vychutnani toho, jak tref-
né film $lape v lejné choulostivého tématue
poptevracené a zrelativizované mordlky nor-
malizacnich let. |




Klavirista a skladatel Uri Caine nevoli cestu
nejmensiho odporu. Pro své dalsi, v poradi
jiz paté setkdnf s klasickou hudbou si jaz-
zovy hudebnik vybral Beethovenovy
Variace na Diabelliho valéik a nabidl poslu-
cha¢lim nejméné ocekdvany tvar: orchest-
raci pivodné klavirn{ partitury. Vysledek se
znovu vymyké obvyklé nezajimavosti syn-
téz rdznych hudebnich tradic, které nedo-
sahujf sily vnitintho vyvoje té ¢i oné formy.
Sta¢f si vybavit soucasné niceni fady
hudebnich tradic v bezbarvé smési "world
music", ale téZ nezdary mnoha Cainovych
predchtdct. Syntéza jazzu a Kklasickych
postupt je pravym opakem citace ¢i kola-
Ze. Pfedpoklddd soustfedénou praci
"zevnitt" zvolenych forem a vSe nasvédcuje
tomu, Ze Cas k takovému ocistovani znovu
nazrdl aZ koncem minulého desetileti.
V Cervnu 1996 nahrdvd Caine svou mahle-
rovskou desku Urlicht, na niZ #d{ ¢trnécti-
Clenny soubor v jedendcti Upravéch, jez
sahajf od Mahlerovy symfonie 7itdn aZ po
Piseri o Zemi. V téze dobé si Brad
Mehldau vystadi s triem, do néhoZ promitd
i bez vystoupeni z jazzu ozvény
Schumannovy melodiky a Bachova kontra-
punktu. Oba odli$né pfistupy navazuji na
novétorské skladby Lennieho Tristana ze
druhé poloviny 40. let, v nichZ se jazz pro-
linal s moderni evropskou kompozici. Pfes
propast padesati let s nimi téZ sdileji pfiro-
zené pole, na némz7 se jazz a klasika
mohou setkat: klavir, jehoZ role je nezastu-
pitelnd. Na rozdil od housli nebo saxofonu
patf{ klavir stejné silné do oboji tradice.
Klavirni koncert nenf nadarmo mistem prv-
nich modernich experiment@ se vztahem
s6listy a souboru, a pravé na né navazuje
nové CD, které Uri Caine vydal koncem
loriského roku.

Na prvni poslech je Caindv Beethoven
méné atraktivni neZ jeho Mahler ¢i Bach,
tim vdécnéjsi se ale stava pii kazdém opa-
kovaném vyslechnuti. Mahlerovsky pro-
jekt 1 pfepis Goldbergovskych variact je
okamzité ndpadny radikédlnimi zdsahy do
rytmickych struktur a instrumetace, véet-
né castého uziti neklasického vokalu.
Nahrédvka Variaci na Diabelliho valcik se
vydavé jinym smérem a ze star$i Cainovy

tvorby se bliZi jeho Wagnerovi, uprave
mu pro Sesti¢lenny kavarensky soubor
s akordeonem (krdsnd nahrdvka byla reali-
zovana za béZného provozu v bendtském
Gran Caffé a hotelu Metropol). Je zde
vSak jeden klicovy rozdil: jestlize az
dosud klasické kompozice svlékal,
Beethovenovy Variace oblékd. Tato pro-
ména vychézi zcela logicky z charakteru
ptvodni skladby, jenz odrdz{ zéroven
komickou a téméf nadosobné nutnou his-
torii jejtho vzniku.

Roku 1820 se videtisky vydavatel Anton
Diabelli rozhodl stdt velkym komponistou
takfikajic v zastoupeni. Svou vlastni valci-
kovou melodii, vyraz spiSe prostfednfho
talentu, rozeslal fadé slavnych skladatel(
s vyzvou ke kompozici variaci. Pfijet{ bylo
chladné a sdm Beethoven oznacil skladbic-
ku za "Schusterfleck" ¢ili sldtaninu. Nikdy
se nedozvime, co jej o dva roky pozdéji pfi-
mélo, aby jako jediny sloZil sled 33 variacf,
pod nimiZ se Diabelliho popud milosrdné
a beze stopy ztraci. Snad poznéni, Ze bez-
vyznamny val¢ik miiZe otevirat brénu do
vécnosti pravé proto, Ze je z jejtho pohledu
stejné anekdoticky jako Napoleonova karié-
ra, kterd inspirovala Cistou hudbu 3. symfo-
nie. Tak ¢i onak, vysledkem je Beethove-
nova posledn{ rozsdhléd kompozice pro
klavir, jejiZ ohromujici prdce s harmonif
dopliiuje rozvijeni stejné prostého vycho-
diska v Arietté z jeho posledni sondty. Na
rozdil od Mozarta, Schuberta nebo
Purcella se Beethovendv génius dozil
svého pozdnfho obdobi, v némz se véci
milosrdné vzdaluji, svét se otevird bez
ohledu na lidské emoce a hudba spojuje
abstrakci s pffmocarosti. Na rozdil od
plivodniho Diabelliho val¢iku vznikd nova
forma, jejiZ architekturu nelze beztrestné
narusit. Uri Caine ji také maximalné
respektuje a spiSe neZ co jiného otevird
okna v jejim priceli.

Architektura je nikoli ndhodou tim prv-
nim, co nds ¢ekd hned po rozbaleni CD.
Jeho néplnf je dim nakresleny architek-
tem Paulem Schmitthennerem spolu se
33 variacemi na prvnf vykres. Vydavatel si
bezpochyby  vzpomnél na slavné
Goethovo "architektura je zmrzld hudba",

O o O 0 O o e T

k ¢emuZ samotnd nahravka dodiva, Ze

hudba je architektura v pohybu. Pravodni
materidl také odhaluje, Ze Cainova inter-
pretace vznikla stejné jako Beethovenova
skladba na objedndvku, konkrétné na
popud hudebniho festivalu v Kempenu.
Koncertn{ premiéra se odehrédla v tamnim
kostele dne 2. Cervna 2001, studiovd
nahrdvka vznikla o zhruba osm mésicl
pozdéji. Cainovym partnerem bylo v obou
pfipadech renomované téleso Concerto
Kéln. Vysledny tvar se diky tomu blizi
ptdorysu klavirniho koncertu, jakkoli se
s nim nikdy zcela neidentifikuje. Nékolik
variaci je téZ svéfeno sélovému klaviru,
al & prave v _onich & Gaifie;, ~ Weren
Beethovenovi, pouzivd momenty fady
jeho skladeb (5. a 6. symfonie, Mésicn{
sondty, a také Ody na radost, jejiz melo-
die se ostatné vynofila uZz v pisni
Povzdech nemilovaného a ldska opétova-
nd - strohy génius mél jisté tajny smysl
pro humor). V ostatnich ptipadech se
vztah sélisty a orchestru vraci k podvoj-
nosti vyrazu concerto, ktery lze dle libosti
odvodit od concertare (dGraz na duel)
nebo conserere (evokace souhry).

Sam Uri Caine hraje na fortepiano Erard
z roku 1839, oZivujici motiv hudebniho
néstroje jako obdoby (nikoli prodlouZeni)
lidského hlasu: motiv "neCistoty" instru-
mentdln{ hudby vZdy kontaminované skry-
tym vokalnim rozmérem. Cainova hra jako
by prdvé ve svych jazzovych momentech
potvrzovala tvahu, jejimZ autorem je
(nejen) bachovsky interpret Murray
Perrahia: "pro piano je vSechno jakousi
transkripci (i Schumannova sonéta), proto-
Ze se stdle snazime ndstroj rozezpivat imitu-
jice hlas. Neexistuje nic jako Cistd hudba
pro klavir." Uri Caine, vyrostly z jazzovych
kotent, také Zaddnou iluzorni neboli vnéjsi
¢istotu nehleda. Cistota spo¢ivé v logice
vnitfni souvislosti vSech Beethovenovych
variaci a jejich nové orchestrace. Logice,
diky niZ si Cainovy kadence prozpévuji val-
¢ik a pochod, naznacenou fugu i jazz. Con
molto piacere. KAREL THEIN

(Murray Perrahia je citovan podle LuboSe
Stehlika, Harmonie, ¢erven 1997)
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Joan Jeanrenaud
bez Kronos Quartetu

Poté co Kronos Quartet dokoncil v roce 1998 své svétové turné,
rozhodla se violoncellistka Joan Jeanrenaud, kterd v kvartetu hréla
od roku 1978, vydat na sélovou drdhu. Zatimco Kronos poslednim
albem Nuevo sméfuje déle do oblasti posluchacsky vdécné a tGspés-
né world music, hledd Joan Jeanrenaud jiné zdroje inspirace.
Novou etapu svého hudebniho Zivota zahdjila v roce 1999 premiérou
Violoncellového koncertu jihoafrického skladatele Kevina Volanse. Ze
setkéni se skladatelem a klaviristou Michaelem Halaasem vznikla
v roce 2002 nahrévka The Lucidity Project. Zde se Zadné dobrodruZ-
stvi nekonaji: Halaasova hudba navazuje na glassovské pojeti minima-
lismu, violoncello a klavir se noftf do libozvu¢nych kadenci pievzatych
z populdrn{ hudby za obcasného pfispéni bicich ¢i elektronickych
zvukd. V témzZe roce vysla na zna¢ce New Albion nahravka suity
Rhymes with Silver nedédvno zesnulého Lou Harrisona pro housle,
violu, violoncello a bicf néstroje, na niZ se Jeanrenaud také podili.

Kromé zkoumdni odli$nych hudebnich smért se také zacina vice
projevovat jako skladatelka — kompozici studovala na Indiana
University jeSté pfed tim, neZ se stala ¢lenkou Kronosu. Za¢ina hle-
dat zpisoby, jak rozsifit moZnosti violoncella — kromé tradi¢niho
pouZzivd i specidlni elektrické, jehoZ zvuk modifikuje kytarovym
efektovym procesorem.

V loiském roce pfisla s vlastnim titulem Metamorphosis (opét
New Albion Records), ktery snad naznacuje jeji dal$i smétovani.

Metamorphosis ptedstavuje vedle skladateld mladsi a stfedni
generace — vcetné Joan Jeanrenaud samotné — i ,velkd jména“. Tim
je pfedevsim minén Philip Glass, jehoZ série skladeb daly albu
jméno. Z klavirniho originédlu si tfi ¢&sti sama upravila pro ¢tyfi vio-
loncella. Dalsim zndmym jménem je zakladatel moderni ntbijské
hudby Hamza el-Din. Jeho Escalay jiZ nahrdl Kronos Quartet na
album Pieces of Africa, zde usly$ime verzi pro cello a elektroniku.
Ta je pro Jeanrenaud vibec hlavnim spoluhrécem. V The Song of

| Songs od Karen Tanaky nebo Blood Red Marka Greye generuje

pocita¢ na zdkladé hry violoncella nové hlasy, v jeji vlastn{ skladbé
Altar Piece opakuje a vrstvi zahrané motivy, nad nimiZ se pak rozvi-
jl improvizace. Tato skladba a Cairn Steva Mackeyho maji podobny
zdroj inspirace. Jeanrenaud pii vzniku Altar Piece ,vzpominala na
své blizké, ktef{ jiz zemfeli“, Mackey ji svoji skladbu vénoval v roce
1994, kdyZ se jej syn narodil mrtvy.

Hudebni{ strénka je ale jen jednou soulésti projektu
Metamorphosis. Neméné dtleZitd je pédiova prezentace, v niZ se

¥ k hudbé pfipojuje videoprojekce, svételny design a divadelni prvky.

Na scénické podobé ptfedstaveni se jako tviirci videa podileji
Alessandro Moruzzi, Monty Thompson, Michele Clement
a Seoungho Cho, ktef{ jiz patfi mezi uznavané osobnosti soucasné-
ho vytvarného umeéni. Na programu jsou kromé skladeb z CD také
tfi skladby-nédvody Yoko Ono: Wooden Piece, Overtone Piece
a Lighting Piece z pfelomu padesatych a Sedesétych let. V duchu
tvorby hnutf Fluxus poskytuje autorka interpretim jen stru¢ny
névod k ¢innosti (,hraj hudbu jen z alikvotnich tént“, Overtone
Piece) a realizaci nechdva na jejich fantazii.

Takovy druh uvazovdni je Jeanrenaud zfejmé blizky. V roce
2001 uvedla ptedstaven{ /ce Cello, v némz oZivila stejnojmennou
performanci violoncellistky a ¢lenky hnuti Fluxus Charlotte
Moorman. Ta v roce 1972 vytvofila pfedstaveni s violoncellem

vevs

© z kusu ledu (kromé toho dokézala sviij nastroj pouzivat nejrtznéjsi-

mi netradi¢nimi zpisoby a do $irstho povédomi vesla diky zatéeni
za hranf ,nahotfe bez“). Joan Jeanrenaud si nechala z ledu vytvofit
kopii svého vlastniho néstroje, kterou pak béhem ptedstaveni riz-
nymi pfedméty ni¢i. Zvuky rozbfjeného a zdroven tajictho ledu jsou
snimény, upravovany a zesilovany.

V soucasnosti pracuje Joan Jeanrenaud na projektu /nbetween,
v némZ je vyhradni autorkou hudby. Autorem vizudln{ stranky
pfedstavenf je Tom Bonauro, jehoZ dila jsou k vidéni v mnoha gale-
rifich modernfho uméni, ktery je ale podepsén i pod reklamou na
dZiny Levi’s nebo pod znélkami na MTV.

Cesky poslucha¢ mé tentokrét Stéstf. Kromé koncertniho prove-

| deni Metamorphosis (6. a 7. kvétna v divadle Ponec) by se Praha

vox

v tomto a pfiStim roce méla dockat jesté nékolika jejich navstév
a snad i destrukce ledového violoncella. = MATEJ KRATOCHVIL



23. 3. 2003 zaznéla v Praze nova opera, provedena vV ramci
cyklu BuSeni do zelezné opony.

Stalo se tak bez zvlastni propagacni predehry, jakoz i bez
vyraznéjsi reflexe v mediich, jakou by zaslouzila udalost,
kterou uvedeni nove opery jisté je.

komedie

DSKAR

P —

MIROSLAV PUDLAK g
Autor Milo$ Stédrofi ml. se totiz neobklopﬂ
spolupracovniky medidlné zvuénych jmen.
Pfesto dobfe navstivené Stavovské divadlo
svédcilo o nemalém zajmu vefejnosti. Bylo to
operni predstaveni se vSim vsudy (sbor,
balet...) vSechno ovSem prizptsobené pod-
minkdm vymezenym cyklem ,Busen{, kde
si skladatel musi vSechno opatfit sdm a vejit
se do skromného rozpoctu a na zmensené
podium. Maly orchestr byl v malém orchest-
fisti, které ukusovalo Cast uz tak malé scény
atd. Stédroti se nevydal cestou jednoduché
komorn{ opery (cozZ by bylo vyhodné;jsi), ale
miniaturizace opery velké. Divdk (na operu
chodf divéci) ovéem posuzuje, co opravdu
vidi, a obvykle se nenamahd predstavit si to
udélané jaksepatif v Narodnim. K témto diva-
kim se fadf i recenzenti z dennfho tisku.
V tom je ,,Busenl“ svym zplisobem past na
skladatele.

My vSak posuzu]'me jen hudbu; véime, Ze
hudba je v opefe tim ne]podstatnejsun
Hudba Milose Stédroné (1973) svéde
0 nesporném talentu a pro operni Zanr ma
v sobé nejvetsi potencidl z toho, co jsme
u nds zatim slySeli od novych opernich auto-
rd. Hudba Lidské tragikomedie nenf striktné
stylové vyhranéna a rozprostira se do Site od
nové hudby po jazz a minimal. To se u scé-
nického dtvaru muze jevit jako pfednost —
hudba je rozhodné pestrd a bohatéd na rézné
vyrazové polohy, mé v sobé dramati¢nost
a divadelnost. Pro toho, kdo si potrpf na cis-
totu slohu, bude asi nepfijatelnd predimenzo-
vand minimalisticka vsuvka, pferuSovand ner-
voznimi vpddy jazzové rytmiky a zasazena
do kontextu femesiné dobfe vykomponované

era podle

»nové hudby“. Ale moZna praveé tak néjak lze
hudebné zachytit ducha textu Ladislava
Klimy, prazského filosofa a opilce, v jehoz
dile se genidlni mySlenky misi se zdplavou
zmateného dusevniho tékani.

Tim se dostdvame k nejproblematictéjsimu

aspektu Stédrofiovy opery — k volbé nmétu.

Testovdni nekonvencnich typt libreta jisté
patfi k soucasnému opernimu hledacstvi.
Nicméné, néco mné (konzervativci) tikd, ze
smyslem existence opery (mé-li se obhdjit to
absurdn{ spojeni divadla a hudby) je néjaka
silnd vypovéd, kterou hudba umocni.
Obdvdm se, Ze text L. Klimy k tomu neposky-
tuje dost pr11ez1tost1 Budu se tedy tésit na
néjaké nové scénické dilo Miloge Stédroné
usité na miru vhodnému libretu i divadlu. M

w|. - LidSk tra%(komedle
matu Ladislava Klimy

" s pouzitim basni Jakuba Demla

libreto: Milos Sté

roft, scéna a kostymy; Dusan Soltys,
ﬁg}reggraﬂe Peir k, zpév: Jakub Tolas,

zen
zak

I

Ibrzymek, Zden&k Plech, Zoltal Korda;

? sbor luventus paedagoglca balet:

(<] Soukr tanecni konzervatore
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KDYBY

Ve svété je madarsky soubor Del — Alf6ldi
Szaxofonegylittes (volné pieloZeno ,Saxo-
fonovy soubor z jiznich plani“) spiSe zndm
pod mezindrodnim ndzvem Del — Alf6ldi
Saxophone Ensemble. V rdmci koncertni
fady Velvet tuesdays se ve Studiu Svandova
divadla pfedstavil 25. biezna.

Péticlenny ansdmbl, ktery je i pfes své
lokaln{ patriotstvi doma pievazné na evrop-
skych pédiich, vSak do Prahy nedorazil kom-
pletni. Béla Burdny (baryton a sopransaxo-
fon), Béla  Agoston  (tenorsaxofon
a basklarinet), kontrabasista Rébert Benko

a bubenik Tamés Geroly se museli pfi své
prazské koncertn{ premiéfe obejit bez kme-
nového Clena skupiny, kterym je hrd¢ na
sopransaxofon a basklarinet Baldsz Dongo.
UZ od pocétku koncertu vsak bylo vidét, Ze
se kapela v takovéto situaci neocitla poprvé
(Dongo byl omluven ,pracovnimi povinnost-
mi“ ve Francii). O sélové party za absentujici-
ho se tak podélili Agoston i Burdny.
Odpichnuté skladba na zacatek prvniho
setu si v niCem nezadala s hracskou ekvilib-
ristikou a citem pro melodii Jana Kubika
z legenddrniho uskupeni Flamengo (a vytec-
né desky Kufe v hodinkdch). Potésila i kra-
tickd citace z Dvotrdkovy Novosvétské, kte-
rou Agoston organicky vclenil do vstupniho
chorusu. Burdny kontroval vyte¢nym ,,mulli-
ganovskym*“ sélem, v némZ predstavil sviij
baryton v téch nejkrajnéjSich polohach. Oba
sélové vykony byly navic podpofeny pfesnou
a invencni basovou linkou, kterou Robert
Benkd umél trefné zasadit do toku hudby
a jako muz v pozadf udéval charakter celé
skladby. V dal$ich ¢3sti vecera se pak prostor
otevtel pro volnou freejazzovou improvizaci
na témata z madarské lidové hudby. Bylo
tedy mozné vypozorovat zcela prihledny
z&mér sledu kontrastnich skladeb. Energické
skladby stf{daly kompozice zadumané, lyric-
ké a meditativni. Na posluchace v tu chvili
vzdy zaval onen pomyslny vitr z madarské
pusty. V prbéhu vecera vSak téchto zdvand
ptibyvalo a ne vZdy to bylo ku prospéchu
véci. Misty pfiliS dlouhé improvizace bortily
snahu vykfesat ze zpévného melodického
zdkladu vSechen potencidl a tak koncert ke

konci plynul aZ ke zdanlivé monoténosti.
Zajimavého hudebniho i scénického ozvlast-
nénf vSak Del-Alf6ldi dosdhli pfed koncem
prvni ptile, kdy bubenik Gerdly presedlal od
bici soupravy k tradi¢nfmu madarskému
néstroji jménem gardon (pro nds neznalé to
byla hrubé opracovand napodobenina violon-
cella, na jejiz struny se pali¢kami vyluzovali
zajimavé rytmické zvuky).

V druhé ¢ésti programu soubor vice inkli-
noval k meditativnim skladbdm predevsim
z posledni desky Kalamona (vydand anglic-
kym labelem November Music v roce 2000).
Doslo na dalsi tradi¢nf lidové néstroje — pista-
ly a zvonce. Vice prostoru dostal také
Agostontv basklarinet a jeho velmi teskny
a expresivn{ zpév. Prévé Béla Agoston by se
mél jeSté letos v listopadu pfedstavit v Praze
s vedlejSim projektem, kterym je Béla
Agoston Trio (zde je z Del-Alfoldi Gcasten
také kontrabasista Rébert Benkti)

Zévérem nutno dodat, Ze komornéjsi pro-
stfed{ Studia Svandova divadla koncertu
opravdu sluSelo. Ten, kdo se vSak tésil na onu
»saxofonovou smrst z madarské pusty“ avizo-
vanou organizétory akce, mohl byt v pribé-
hu koncertu pfekvapen. Smrst se postupem
Casu ménila na vitr, vitr na vanek, ktery vanul
z Panonské niZiny a pofukoval podzemnimi
prostory klubu, aZ nds viechny jakoby mimo-
chodem odfouknul do prazskych ulic, které
teplotou pod bodem mrazu pfipominaly
zemé lezici mnohem severnéji nez
Madarsko. A tak vSichni ,,sametovi tternici
nakonec rddi vzpominali na klima jiZnich
plani. |
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thuunderboy!
Table of the Elements.

Jedna z neodolatelnych (nevyfeSenych?)
hadanek sougasné hudby. Sum, praskani
vinylového singlu s rozvernou bubblegumo-
vou melodii: ndhle zasek, zdznam ustrne na
smy¢&ce, méni se rychlost nahravky, stacca-
tové scratchovani, slysime i fragmenty lid-
ského hlasu mimo zaznam... At hadd auto-
ra, kdo slysi tuhle radikaini dekonstruktivni
manipulaci s médiem gramodesky: ktery
z avantgardnich ,diskzokejG“? Christian
Marclay, Yoshihide Otomo, DJ Spooky?
Vedle. Napovézme, abychom zmatli Gpiné:
nahravky jsou z roku 1973 - tedy vzniklé
s bezpe¢nym predstihem pred usvitem
DJské kultury! Ma tenhle tlovek néco spo-
le¢ného s Knizakovym konceptem Broken
Music ze Sedesatych let? Kdeze: tady je sly-
Set, Ze nékdo si hraje se zvukem pfimo pfi
manipulaci: Knizak prehraval uz hotové
vinylové ruiny. Kdo je Thuunderboy???

Svédectvi nemUzZe dost dobfe vydat sam
autor, nechme mluvit jeho zadkonného zastup-
ce. Houslista Tony Conrad (zndmé persona
lamonteyoungovského minimalismu, kumpan
Johna Calea z ranych Velvetd, jeho nahravky
s némeckymi Faust jsme recenzovali v minu-
1ém vydani HV) k vydani alba (2002) uved!:

,Kdyz byl Tedovi rok a pul, dal jsem mu
détsky gramofon. Jeho prvni desku, Puppy
Love (Lasku sténéci) Donnyho Osmonda,
jsme museli pfipevnit na gramofon, protoze
Ted nedokdzal prili§ koordinovat pohyby
svych rukou. Zprvu pro néj bylo obtizné
pochopit souvislost mezi pohyby pfenosky
po desce a hlasitymi zvuky, které se ozyvaly:
uz proto, ze mél v té dobé dost préce s ovla-
dénim pohyb viastniho t&la.

Jakmile pochopil, jak gramofon funguije,
nejvétsi frustraci mu pdsobila obtiz v umis-
téni jehly na zvukovou ¢&ast desky (fikal ji
Jra-ra“, podle ,record“). A nejen to: po par
minutach deska skongila a problém tu byl
zas. N&kdy na zagatku dubna piisel prdlom:
Ted zjistil, ze pfedmét, polozeny dopro-
stfed, zamezi tomu, aby deska skondila.

Nejlepsich vysledkl bylo dosazeno s jed-
nou kulatou hrackou, ktera neodmrstila
raminko pry¢, ale byla dost stabilni k tomu,
aby vytvofila nekoneé¢nou smycku. Kdykoli
bylo libo, citlivy $fouch do raminka vytvofil
novy zvuk.“

Tony Conrad nahraval ,Thuunderboye“
Teda ve véku 22 aZz 30 mésicl, od &ervna
1973 do ledna 1974. Ze ¢&tyf hodin na kaze-
tach vybral na lofiské album fadu pres hodi-
nu. Album je pochopitelné zdbavné tim, Ze
zni jako koncept, zvukovy artefakt nasi
doby. Jsou tu dokonce vyslovené& dobré
momenty: ,prace” s kolisanim zvuku b&hem
zpivané fraze, polyrytmy dvou gramofon(,
jakoby melodické smycky v lichém ¢&i nedo-
poditatelném rytmu atd. Conrad zvefejnil
historii svého Hromokluka az v roce 2002,
tedy v dobé, kdy se s gramofony déji psi
kusy. Ukazuje, ze to, co je dnes zjevné,
bézné uzivané a nékdy az na povrchu, bylo
svého ¢asu skryté, nezjevené - ale existujici
v pfirozené formé soukromé kreativity. Autor
privodniho textu Steve Dollar uvaZuje:
,Nabizi se parafraze klasické filitinské reak-
ce na abstraktni malbu: dokaze-li to dvoule-
té dité, snizuje kredit profesiondlniho ,turn-
tablisty“, ktery léta trénuje ten spravny spin
a scratchované staccato? Nebo se tu spi$
prokazuje aspekt demokracie, vnitiné obsa-
zeny ve scratchovani a roztaceni, jimiz lze
stvofit hypnotické smycky, dekonstruovat
popové banality v perverzni humor, komen-
tovat sériovou vyrobu popovych hvézd?“
Dollar formuluje s nadhiedem, je v8ak sdo-
statek pozorny, aby oteviel jesté jedno
téma: chlapcovy desky byly ohrané malem
dohladka, od nékterych singld mél fadu
postupné  podléhajicich  exemplaFd.
,Poslouchame-li s Thuunderboyem Puppy
Love tak, jak ji chce slySet, je to osudovy
zvuk popu: sama esence fanousSkovstvi,
kterd musf zni¢it pfedmét svého zaujeti, jen
aby je uspokojila.”

Album, které otvira Siroky okruh otazek
po pravém uméni a autorstvi: 1ze myslet na
souvislost s Donem Ritterem, ktery
v Thajsku stavél hudebni nastroje pro
slony. Je to v8ak i o zjevenych nahravkach
bdélého rodice: udalostech mimo ty pravé
déjiny umeéni, détech, které zvesela nabou-
rdvaji teorie a myslenkové rodokmeny.
Nékterym je v roce a pul jasné totéz, co
uctivanému €lenovi hnuti Fluxus Yasunau
Tonemu: ,Nosi¢e byly vytvofeny k tomu,
aby hrély porad stejné. Ja bych si pfal, aby
hraly pokazdé néjak jinak."

PS.: Jesté zbyva uhodnout, kdo je na
albu uveden jako umélctiv vykonny produ-
cent. Jak jinak, Beverly Grant Conrad.
Maminka. ;

PAVEL KLUSAK

qgigang chen:

iris dévoilée /

reflet d’un temps disparu / wu xing
EMI Records Ltd/ Virgin Classic.

Konfrontace kulturnich tradic, vychazejicich
ze zcela odliSnych spole€ensko-historic-

kych zdrojii, nejsou v soudobé hudbé nijak
novatorskym exkurzem do nezndmé oblas-
ti. Ne vzdy se pfi nich ovSem podati dosah-
nout opravdu presvédéivého vysledku,
ktery by nezavanél alespori trochu ky&ovi-
té lacinou touhou po senzacechtivosti.
Nutno hned Gvodem recenze poznamenat,
ze hudba ¢inského skladatele Qiganga
Chena (nar. 1951) patii k tém vzacnéjSim
pfipaddim, v nichz se podafilo na vysoké
umeélecké urovni stmelit prvky &inské tra-
di¢ni hudby (a dals$i ¢inské motivy) s hud-
bou stojici na evropskych zakladech. V pro-
stfedi té prvni Chen vyrdstal od svych
nejran&jsich kontakt s hudbou vibec, dru-
hou se zacal ugit chapat a osvojovat si
v letech 1984 - 1988 bé&hem studii v Parizi
jako posledni zak Oliviera Messiaena.
Reprezentativni ,vzorek” této syntézy
v podobé Zivé nahravky tii rozsahlejsich
Chenovych skladeb mame nyni moznost
sly$et na profilovém albu, jez vychazi na
znacce Virgin Classic.

Titulni koncertantni suita Iris dévoilée
z roku 2001 je komponovana pro pomeérné
rozsahly aparat: tfi sopranové hlasy (jeden
z nich je vyhrazen klasickému ¢&inskému
opernimu zpévu), tradiéni ¢inské nastroje
(erhu, pipa, Seng) a velky orchestr. Autor se
v jejich deviti ¢astech pokusil hudebnimi
prostfedky charakterizovat devét stranek
Zenskosti: Duchaplnost, Cudnost, Svobo-
du, Citlivost, NéZnost, Zarlivost, Melancho-
licnost, Hysteri¢nost a Smysinost. Vyuzil
k tomu i origindlni texty ve stylu recitativ(
pekingské opery, které v prekladu zni do
jisté miry pateticky (napf.: ,Tak rada bych
mu dlveéfovala, ale zarover se bojim, ze
ma laska mlze byt zklamanim...“, ,Jak
nadherné je letét si kamkolil“, ,Zivot je tak
slozity.“ &i ,Nejsem tvou zenou!!!"). Ale
vzhledem k tomu, Ze jsou pfednaseny tra-
diénim ¢&inskym opernim vokalem (na
nahravce vynikajici Ma Shuai) a v nepo-
sledni fadé také diky Chenovu citu pro dra-
matickou vystavbu pilsobi naprosto pre-
svédcive, pro ,evropské ucho“ misty snad
rozpustile. Zna¢né osobité zni ve skladbé
i orchestr, do néhoz jsou naprosto pfiroze-
né — jakoby tam patfily odedavna - vsazeny
¢inské nastroje a také oba zbyvajici,
~evropsky“ Skolené sopranové party, kiteré
doplhuji sélovy zpév melodiemi bez textu.

Tematickym podkladem pro druhou
skladbu nahravky, Reflet d’un temps dispa-
ru (1996) pro violoncello a orchestr, se stal
napév prastaré pisné San nong vyznamneé-
ho ¢&inského myslitele a hudebnika Huan Ji,
ktery Zil v letech 285-341 n. |. Tklivou, prd-
zraéné lyrickou a celkem lehce zapamato-
vatelnou melodii pfednasi hned v samém
uvodu cello, nékolikrat ji vSak pferusi svymi
vpady dals$i néstroje orchestru. V priibéhu
skladby je pak tento ndpév neustale pfipo-
minén kratkymi reminiscencemi na bazi
leitmotivu (jako symbol davné minulosti),
aby se nakonec - nejprve opét v sélovém
cellu a poté v celém orchestru — rozezpival
do své sirokosti. Charakter této pisné doda-
va raz celé skladbé, ktera tak plsobi oproti
prvni spiSe melancholickym &i nostalgicky
opojnym dojmem. Ten je ostatné vydatné
podporovan i naprosto ojedinélou a proci-
ténou interpretaci sélového partu, jehoz se
ujal Yo-Yo Ma.

Zavér alba tvofi suita pro orchestr Wu
Xing (Pét Zivi() z roku 1999. Chen toto dilo
koncipoval na zékladé staro¢inskych pred-
stav o konstituovani lidstva do péti ¢asti (Ci
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spiSe miniatur), jez nesou ndzvy jednotli-
vych zivlQ: Voda, Dfevo, Oheri, Zemé a Kov.
Nejde tu ani tolik o programni postizeni
jejich obrazu, jako spi$e o autorovo vyja-
dreni vztaht mezi nimi a o snahu hudebné
zachytit pfirozenou navaznost celého vyvo-
jového cyklu.
Oba inspiraéni zdroje - orientélni
a evropska hudba - vykazuji v dilech na
tomto albu rovnopravnost, a to i pres
upfednostfiovéani &inskych témat. To jen
doklada Chenovo dokonalé zvliadnuti obou
sfér, které vedlo k vytvofeni velice zajimavé
hudebni feédi, srozumitelné, zaroven viak
nové a svéze plsobici. Neni to sméska
nékolika podnétd z rlznych kultur, jaka je
¢as od Casu ke slySeni. V pfipadé Chenovy
hudby jde o mnohem vice, g
VITEZSLAV MIKES

dj/rupture:
minesweeper suite
Tigerbeat6.

nettle:
build a fort, set that on fire
Agriculture.

Posuzujeme-li mixalba podle miry kreativi-
ty clovéka nad gramofony, musi se
Minesweeper Suite (stejné jako pfedcha-
zejici Gold Teeth Thief) s podpisem
DJ/Rupture zakonité umistit na jedné
z pfednich pfi€ek. Mistrné zvladnuti tech-
niky mixovani na tfech ,talifich® totiz
v jeho pfipadé milovym krokem p¥ekradu-
je tradi¢néjsi pojeti onoho ,hladkého
napojovani trackd’, tedy kladeni jakychsi
chodeb mezi sobéstatné songy-pyramidy
- DJ/Rupture alias ve Spanélsku usadivsi
se American Jace Clayton vybrané slozky
sméstnavd do zcela novych forem,
v nichz jednotlivé zugastnéné skladby
nechépe jako hotové pyramidy, ale pouhé
vhodné pomlcky, stavebni kameny, které
se na vzezfeni vysledného vytvoru podili
jen vzdalené. Dosahuje toho vysoce ener-
gickou praci. Z jediného zdroje vychazi
zvuk jen velmi zfidka, prakticky vzdy hraji
soucasné dvé ¢i dokonce tfi desky a neu-
stale dochazi k mnohdy radikalnim zmé&-
nam (v neobyéejné zhusténém mixu pou-
zil celkem 60 skladeb), aniz by v3ak
poslucha¢ pocitil néjaké ,8lapnuti vedle‘.
/Rupture si svou produkci navic imysing
ztéZuje skutecnosti, Ze v mixu uziva stylo-
vé neuvéfitelné rdznorodé tracky s dia-
metralné odliSnymi rychlostmi. Libuje si
v kontrastech a vlbec se neboji spojovat
tradiciondlni stfedovychodni etno zpévy
s §ilené hluénymi noiseovymi vystielky Gi
hyperrychlym ragga jungle (podstatnou
roli dale hraji dancehall reggae, hip-hop,
r'n’b pop, hardcore breakbeaty... jedno-
duSe nezna hranic), kdy ov8em jedno
druhé (+ popfipadé tfeti) nepopird -
spiSe uréitym zplsobem podryva, méni
a navzéjem obohacuje. Jedna se bezpo-
chyby o dosti extrémni a snad i trochu
Sokujici pfistup, avSak odkryt tolik novych
horizontd jen pomoci mixazniho pultu se
dosud podafilo jen malokomu.

Clayton ovSem produkuije i vlastni hudbu
(i na Minesweeper Suite se ve vyctu skla-
deb nékolikrat objevi jeho autorské pfis-
pévky) a to nejcerstvéji v duu Nettle, kde
ho dopliiuje Spanélsky umélec jménem DD.
JiZz nazev alba Build A Fort, Set That On Fire
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napovidd, ze jeho naplii ma co dodéinéni
s naruSovanim obecné zazitych struktur,
a patnactka pfitomnych skladeb se také
béznym pravidlim znatelné vymyka.
Shluky nesouvisejicich motivd a nasamplo-
vanych Utrzk( z(stavaji na pouti za pfemé-
nou v desifrovatelné sklddacky umysiné
zabrzdény v plli cesty a poslucha¢ je tak
nucen patrat mnohem usilovnéji. Nettle se
snazi o nevSedni propojeni arabské a stie-
dovychodni hudby s dnesni kulturou
porouchanych beatt, chténych chyb a neo-
tesanych ostrych zvukd a hlukovych
moment( (typickych pro divoké experimen-
tatory kolem labelu Tigerbeat6) a spokojuje
se s formou bizarnich polotovard.

HYNEK DEDECIUS

set fire to flames:

telegraphs in negative / mouths
trapped in static

Fat Cat Records.

Kdyz se dnes fekne skupina, malokomu se
vybavi déIné nadseni a vpravdé kolektivni
atmosféra, jez zifejmé& opravdu viadly
v mezivale¢nych uméleckych skupinach.
Posledni mésice jako by vSak odkryvaly
nové pripady ,skupin®, jez nabizeji rizné
pfistupy ke spole¢nému autorstvi a kombi-
novani vychodisek bez osobnich ambici.
V minulém é&isle jsme psali o francouzském
labelu Active suspension a vrstevnaté kola-
Zi taméjSich umélcl. Jinou taktiku kolektivni
tvorby nabizi tfinact hudebnikd z kanadské-
ho Montrealu, vystupujicich pod jménem
Set Fire To Flames. Po albu Signs Reign
Rebuilder (2001), jez mélo velmi uznalé
recenze, se ted skupina vraci s rozsahlym
dvojalbem.

Tézko fici, co stoji ve stfedu zajmu skupi-
ny: zda vysledné nahravky, nebo prozita
zkuSenost, po niz zbyde hudba jako doku-
ment svého druhu. Nové dvojalbum vznika-
lo v izolaci ur¢eného domu, kam se Set
Fire To Flames uchylili — jednak pro sou-
stfedéni, jednak pro oti$téni specifického
mista a ¢asu do zvukového artefaktu.
| sama tato situace byla v§ak kompromi-
sem, s nimz nektefi ¢lenové nechtéli sou-
hlasit. PGvodnim planem bylo pronajmout
si nékolik generatori proudu, vestavét do
dodavky nahréavaci techniku a vydat se
z Montrealu k Tichému oceanu. Cestou
navstévovat zajimava mista ¢i opusténou
inspirativni architekturu (zbytky po venkov-
nich kinech pro automobilisty, stodoly, sila,
tovarny, benzinky...), uvniti pak zazname-
ndvat hudbu vznikajici v piimém sepéti
s duchem mista. Tuhle variantu muzikanti
nakonec zavrhli, pokladali ji za pfili§ ris-
kantni, za ,mucholapku vébici katastrofy*.
Namisto ni se usadili v jediné lokaci, rozpa-
dajici se stodole a v [été 2002 tu v dobro-
volné izolaci natéceli. Prestoze vysledek byl
jesté prfemichan a nové strukturovan, pecet
,hudby z prostoru XY* tu zfetelné zlstava.

Uz tim, Ze i pfi vyvazené souhie se
kolektiv nebrani pfirozenému zvuku pro-
stfedi. Zadné vypreparované ticho mixaz-
niho pultu: hudbu tu doprovazeji hlasy
ptakd, Stékani, klapot podrazek, vzdéalené
hlasy. Uvodni track nabidne jako vychozi
material kytarovy minimalismus (evokujici
Reichdv Elektricky kontrapunkt psany pro
Pata Methenyho), v priibéhu se véak zvuk
pokré&i, zméni misto ve zvukové perspekti-
vé (jako bychom stfidali usi nebo pfinej-

mensim mikrofony), konéi jako jednolity
digitalni tok dat. S prelévanim zvuku pro-
stfedi zjistime, Ze proti minimalismu
(vyabstrahovanému fadu) tu jako druhy
postup stoji fad pfirozeny, tedy terénni
nahravky. Vyte¢né vychazi plocha ustici
do vrstveného vrzani vrat a dvefi (holy
throat hiss to the . sedative-hypnotics),
jinde se kombinuje real a virtualni zvuk,
modifikovany elektronikou. Nékteré plo-
chy prameni v pfedem dané kompozici,
jejich pfitomny protipdl se zda byt reakci
na zvuky a akustiku mista. Instrumentar
neni stavén na odiv, je v§ak Siroky: kytary,
cello, viola, bici, perkuse, marimba, kon-
taktni mikrofony, elektronika zménénych
funkci, magnetofonové pasy, basklarinet,
zvonkohra, trubka, housle, lesni roh, pre-
hrava¢ kompakt. Jednou tu kdosi (velmi
umné) hraje na ¢iSe, snad je to pouzita
cizi nahravka. Obcas zmizi rytmus, zbyde
jen témbrovy tok zvuku. St¥{dmy vyvoj
ploch je podivuhodné vyvazeny: nikdy
pfekotny, ve stélé povlovné proméné.
Jsou tu mista abstraktni, a pfece ziejmé
souhry hudebnikl s redlem (nestalym
Sumem interiéru, zvuky hmyzu), at uz rea-
lizované na misté anebo pozdéji ve stu-
diu. Timhle zpdsobem pracoval Jaroslav
Kofan na star$i kazeté Zahrada: vyS$la
vlbec nékdy na kompaktu?

Vypada to na introspektivni partu toula-
vych povah technologického véku: svobod-
né rozhodnuti pro lehce nestandardni situa-
ci soutziti/spoluprace je tu pramenem
originalni a vnitiné presvédcivé hudby. Tu
cestu k Pacifiku bychom do budoucna piali
jim i jejich poslucha¢dim.  PAVEL KLUSAK

none but the righteous - the
masters of sacred steel
Ropeadope/Rykodisc/Globus.

Kdo chce v dne$nim svété mrtvé naroze-
nych objevd slySet néjakou svérazné;jsi
novinku, ma ji mit. Jakkoliv toto album na
prvni pohled vyhlizi jako antologie n&jaké-
ho zaniklého stylu, opak je pravdou: stejné
jako kdysi spiSe uzavieny svét vicehlas(
sacred harp predstavuji i ,posvécené steel-
kytary“ nejen zivy, ale dokonce jesté ne
zcela plné rozkvetly Zanr. Nahravky pocha-
zeji z konce devadesatych let, kdy se tato
hudba zagala objevovat na albech osvéd-
¢eného labelu Arhoolie. Z tohoto loziska
Rykodisc prevzali (pod produkénim dohle-
dem Johna Medeskiho, jednoho z objevite-
IG sacred steel) zakladni, le¢ i tak ohromuiji-
ci minimum.

Dva nejveéhlasnéjsi hraci, predéasné
zesnuly Glenn Lee i stéle aktivni Aubrey
Ghent, na albu velmi dobfe vymezuji obé
krajni polohy stylu. Lee prosel jak nashvill-
skou country praxi, tak klasickym hudeb-
nim Skolstvim, a pro svoji barvitou, precizni
hru zvolil pedalovy nastroj, pficemz jeho
hratky s volumepedéalem skvéle stiraji rozdil
mezi standardni sélovkou a steelkou.
Ghent naopak upfednostiuje prosté lap
steel prkno, které mu umoznuje vysilujici,
le€ napinavé expresivni vylety.

Mezi témito dvéma extrémy pak kolisa
celé album, vybrou$ené country vyhravky
se stfidaji se skieky pfebuzenych nastro-
jG, tahlé akordy s energickymi basovymi
béhy, tisickrat slySené rutinni riffy s nece-
kané drsnymi Ulety, kyCovité ornamenty
s cooderovskou Uspornosti. Pfitom




s odliSnou konstrukci lap steel a pedal
steel tyto extrémy souvisi jen volné — kdyz
na to pfijde, dokdzi hraci kouzlit na lap
steelku i bez pedall a na stole¢kovitém
nastroji naopak prostfit velmi zhavou stra-
vu. Celé je to krajné dobrodruzné zalezi-
tost, pfipominajici nejspiSe asi zvukovou
zkouSku: nezkrocené dunici basovky,
netrpélivé udery elektrickych kytar, vycka-
vajicich béhem Uvodniho kazani, a prede-
v&im nekongici smrst klouzavych ténd, od
medovych niti, pfes precizni nashvillskou
techniku, bluesové zohybané tény az po
brutalni Udery slidem do strun. V této
vyhni jsou na albu zpracovany mimo jiné
i Just A Closer Walk With Thee a Amazing
Grace (ta dokonce dvakrat: jednou jako
hodné free zdlezitost, podruhé v piehled-
nych variacich). A to v$e se pry ve florid-
skych kostelich provozuje na rockové hla-
diné hlasitosti.

Ze starSi generace jsou na albu Sonny
Treadway a predev§im ,ucitel” stylu
Maurice ,Ted” Beard jr. se skvélym zelez-
ni¢nim kazanim. Jiné Zelezni¢né-duchovni
¢islo predvadi rodinny band The Campbell
Brothers, kombinujici oba typy ,klouza-
cich® kytar. Calvin Cooke patii spiSe
k poklidnéj$im hracdm a pfidava ke své
steelce citlivy vokal. V celé této zméti je
ucho bluesového pfiznivce nejvice doma
v Dorseyové Little Church House On The
Hill ve stfidmém podéani Willieho Easona,
veterana provozujiciho tuto hudbu uz od ti-
catych let - mimochodem je strycem
Aubreyho Ghenta. Tito hraédi jsou ostatné
povétSinou potomci kazatelll, nékdy pak
pfimo kazatell steelkytarovych. Jak vidno,
obé linie jizanské hudebni tradice se na
pocatku 21. stoleti t&€$i plnému zdravi:
k mississippskym ,hfi$nikim*“ ze staje Fat
Possum predstavuje floridska ,posvécena
ocel” znamenity protiklad. JAN SOBOTKA

frank london’s kilezmer brass
all stars:

brotherhood of brass

Piranha.

frank london:
scientist at work
Tzadik.

Nikoliv spiknuti svobodnych zednaid nebo
templarld, ale celosvétové tajné bratrstvo
muzikantl ovlada béh svéta. To alespon
vyplyva z textu k druhému CD dechové
kapely trumpetisty Franka Londona. Na
potvrzeni téchto tezi si ke své kapele
pozval zastupce dvou kultur, v nichZz se
dechovda hudba vyznamné rozvinula.
Boban Markovi¢ Orkestar ze Srbska zastu-
puje romskou odnoz (pravé tento orchestr
nahral hudbu k filmu Underground, ktery
zdvihl vinu zajmu o tento zanr), kahirsky
Hasaballa Brass Band vétev arabskou.
Repertoar je tvoren tradi¢nimi tanec¢nimi
melodiemi klezmeru, obcas doplnénymi
srbskym a arabskym motivem. Na prvni
poslech je to strhujici hudba svatebniho
veseli, pfi pozornéj$im poslechu je vSak
poznat, ze Upravy maji na svédomi hudeb-
nici se zkusenostmi z jinych hudebnich
oblasti. Jde o detaily: uréité harmonické
postupy, prechody, vrstveni hlast, které by
muzikanty z vesnice nejspi§ nenapadly.
Ackoliv jsou mistry svych nastrojd, nepou-
steji se do dlouhych sdlistickych exhibici.

Jednotlivi sélisté se vynofi z proudu hudby
a opét s nim splyvaji.

Hasabala Brass Band dodéva diky
svému slozeni (klarinet, trubka, barytonevy
saxofon, tfi bubenici) skladbam priraznéjsi,
agresivnéjsi zvuk, ktery kontrastuje
s Cistym ténem Londonovy trubky.

Vitany odpocinek od taneénich rytmd pfi-
nasi Shalom Aleykhem — modlitba za mir,
v niz se jako skvéla zpévacka predstavi
Susan Sandler, jinak trumpetistka Klezmer
Brass Allstars. Druhym zpivanym kusem je
nigun, chasidska nédbozenska pisen beze
slov, kde si zazpiva cely ansambl.

Na trpélivého posluchaée ¢eka odmeéna
v podobé skrytého remixu, v némz kolaz
fragmentl z alba pohani elektronicky ryt-
mus. Remixér jménem Socalled se ovSem
vyhyba mechanickému opakovani a pfilis-
né pravidelnosti.

Scientist at Work predstavuje Franka
Londona jako skladatele. Pro tuto pfilezi-
tost sestaveny Shekhina Big Band je pre-
hlidkou spolehlivych hudebnich osobnosti,
které se pohybuji kolem epicentra jménem
John Zorn. Jeho saxofon tu téz zazni, pre-
devsim je ale zodpovédny za to, ze se této
nahravce, plvodné vydané v roce 1999
soukromé v malém nakladu, dostalo nové
podoby. Zorn, ktery mél k dispozici plvod-
ni vicestopy zadznam, vytvoril zcela novou,
prestrukturovanou kolaz — pravé tak, jak
nakladal ve studiu s nahravkami Milese
Davise legendarni producent Teo Macero.
Zorn se tak zmocnil dal$iho hudebniho
postupu (charakteristického pro soucas-
nost), jaky si dosud nevyzkou$el: zbyva
vlibec jesté néjaky?

Poslucha¢ ma dojem, Ze se ocitl na jam
sessionu, kde si skvéli muzikanti hraji sami
pro sebe a bezstarostné si zkouseji.
V sedmi skladbach se odehrava prehlidka
styld i nalad: improvizace v orientdlnich
ténindch, jazzové harmonie, latinsko-ame-
rické rytmy: pravé tato rdznorodost je nej-
spi§ Zornovym vkladem. Osobnosti jako
Matt Dariau, Mark Feldman nebo (uz zesnu-
ly) Thomas Chapin zaruéuji spoustu vybor-
nych hudebnich momentd, celku v§ak chybi
by smeérovala do divocejsich poloh, jaké
London vyhledavéa s Hasidic New Wave, jina
k popévkim. Jasné tu ¢ni hebrejska modlit-
ba Shabbos Bride (zpiva Jennifer Charles
ze skupiny Elyseian Fields), jejiz meditativni
nalada a zvukova stfidmost kontrastuji
s ostatnimi kusy. V kontextu Londonovy
ostatni tvorby tento pocin nevzbuzuje tako-
vé nadSeni. ,Védci“ London a Zorn tu jsou
pfistizeni pfi praci s kvalitnim, ale jesté
nevytfidénym (nebo az pfili§ prestruktruro-
vanym?) materialem. ; ;

MATEJ KRATOCHVIL

stephan mathieu,
ekkehard ehlers:
heroin

Orthlong Musork.

K pfipravé Heroinu pouzily dvé uznavané
osobnosti némecké experimentalni scény
Stephan Mathieu (jinak Full Swing)
a Ekkehard Ehlers (také Autopoieses,
Auch) vcelku prosty recept: namisto preji-
dani se, modleni a poflakovani u plochych
obrazovek se po dobu mezi vanoci a osla-
vami pfichodu roku 2001 oddali spole¢né
tvorbé konejSivych ambientnich kompozic

na prahu minimalismu a field recordings.
A¢ vysledek nelze oznadit za prevratnou
drogu, nahravku plvodné vydanou na
znacce Brombron nyni oprasil odvazny
label Orthlong Musork a k plvodnimu
disku pfidal jesté (zajimavéjsi) sbirku remi-
xérskych pohledl podepsanych jmény jako
Oren Ambarchi, Christian Fennesz nebo
Nobukazu Takemura.

Origindlni disk oteviraji ohrostroje
a rachejtle a urcita ,8pina‘ nahravku provazi
az do totozného konce. Tvirci uprednostriuji
jaksi zastfeny, necisty zvuk Casto prostoupe-
ny vypadky a lo-fi samply redlnych a tézko
identifikovatelnych $um0 a Gtrzkd. V tako-
vych rozmanitych podkladovych louzich se
koupou pozitivitou, klidem a staromilstvim
nasaklé motivy (mnohokrat vypujéené), jez
ve vétsiné skladeb dotvali naladové silny
naboj. Jejich stavba ovéem nékdy zlstava az
zoufale jednoduchd. Dvojice — koneckoncl
deska vznikla za sedm dni — ndpady zrovna
nechrlila a proto se skladby viceméné ome-
zuji jen na predstaveni jedné zvukové kombi-
nace, jeji repetici a ukoncéeni v letmo stano-
veny okamzik. Minimalni vnitfni vyvoj trackd
sice vyvazuje jejich vzajemna odliSnost
(a tudiz pestrost v ramci alba) a plsobivost
(hladi zejména z obracenych smycek vyro-
bena Rose), ale nékolik okamzikd bohuzel
také nabada k zivnuti.

Remixovy disk nabizi osm na originaly
jen minimalné odkazujicich variaci od umél-
cll rozsazenych v pomérné Sirokém hudeb-
nim poli, pfi¢emz za nejvyrazngjsi tracky
Ize jednoznacné povazovat vzorové mani-
pulace s kytarou — konkrétné post-rocko-
vou zvukomalbu od Ehlersova kolegy jmé-
nem Josef Suchy a melancholické brnkani
Fenneszovo. HYNEK DEDECIUS

rézni umélci:

freedom of the city 2002 small
groups

Emanem.

Londynsky kvétnovy festival (pfedevsim
domécich) improvizatord a jeho zaznam na
vérné znatce Emanem: psali jsme uz
o predchozich albech, nyni tu jsou zaznamy
loriskych koncertd... a nespojité poznamky
nad nimi. *** O Sylvii Hallett se pred par
lety hovofilo jako o dobrém objevu. Hracka
na housle, pilu, sarandzi &i kolo bicyklu
(tedy ,smyccové nastroje”“) se néjaky cas
nemohla chytit, pak ji s chuti vydali klasiko-
vé improvisingu AMM ve svém vydavatelstvi
Matchless, nasledovalo album White Fog
u Emanem. Pét skladeb z koncertu nabizi
spektrum rdznych poloh, spoleéné je vyuziti
dozvukl a paméti k vrstveni zvuku. Hra alik-
vot v pfiblizovani frekvenci uvnitf mohutnéji-
ci zvukové stény, tribalni ambient hrany na
dobfe temperovaném dratovi kola (Violet
Revisited). Napodoba hmyzi fiSe Cili pfestup
z bicyklu k houslim, véetné sdéla na né.
Tichoucké Geese In Ice: jemna manipulace
s pilou a elektronické dozvuky impulsd,
které zlstaly pfed branami dila.
Nejzasadnéjsi novy zazitek celého dvojalba.
(Zvukové jemna Hallett je asi nejvétsi ofiSek
pro nahravky z festivalu, v nichZ zdstala tro-
cha Sumu a zvuk prostredi.) *** Veryan
Weston, klavir (v duu se saxofonistou
Trevorem Wattsem): Kdyz ¢lovék posloucha
suverénni, tonalné rozsitrené Westonovo
hrani, plné béhl obéma sméry, hluénych
tder pfed stopkami..., napadne ho, ze by
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takhle mohl Weston hrat donekone¢na. Neni
jisto, zda tato schopnost ma byt predmétem
obdivu Ci skepse. *** Je to trochu jako
v kin& iMax, které ted otevieli i v Praze: véci
v ném vidite trojrozmérné. Neuvéfitelné,
efekini: ale leckoho jaksi napadne, Ze plas-
ticky vidi Elovék cely Zivot, staéi opustit
kino... 1 u hudby improvizator je nékdy
model komunikace a ,plynuti uddlosti“ pro
netrpélivého posluchac¢e pouhym odrazem
nevyzpytatelnosti fadu skute¢ného svéta.
Snad je to signal, ze usi v tu chvili neslysi nic
vic. Jisté, omezeni mlze byt i v nich.
***Saxofon, pozoun, trubka - Lol Coxhill,
Paul Rutherford, lan Smith: tfi navazuijici séla
lepSi nez delsi trio, kazdy jako by tu hral tieti
hlas k dvéma tichdm svych spoluhragd.
Kdybychom séla vzali a playbackem naskla-
dali na sebe, znélo by to jinak nez jejich
nekonecné free? ... napada nas, ale neni to
nic nového: se sély Cecila Taylora, Tonyho
Oxleye a Barrea Philipse to pred lety provedl
John Oswald. *** Roger Smith nékolik let
nevystupoval, sam pro sebe hral na Spanél-
ku denné. Ctvrthodinova plocha je mezi
ostatnim materidlem osvézenim, nebot hud-
bou pfevazné distych tond. Je znat zakladni
mollovy modus, v némz se odehrava sysi-
fovské putovani: kytara zkousi zdolat motiv,
jakoby ho nedovyslovi, artikuluje ho zas
a znova, vzdy trochu jinak, aZz se v téch
pokusech zaklad dodista proméni.

SYLVIA HALLETT

Darwinovskymi metamorfézami se posouva-
ne stale jinam, vyvoj spi§ vede k rlznym
podobam téhoz, nez Ze bychom se posunuli
nékam vpred. Je znat dobrd nastrojova
technika, sama hudba vSak vykazuje pfilisné
soustfedéni na povrch - struny, hmatnik,
vzdalenosti prstl: pokud jsme v ni cosi pod-
statného nepfeslechli. *** Jako kdyz vrze
kfeslo: tak zni sélo Johna Russella na struny
akustické kytary. Motorika, mlynek, konéi
jako kdyby byl Evanem Parkerem a v neko-
ne¢ném trylku prohanél nastrojem své tfi
tény: sam Parker tuhle svou typickou figuru
v piitomném duu moc nepouziva. Explozivni
hrani. Zvlastni kontrastni duo, ,vertikalni*
ostry zvuk kytary s potencidlnim dozvukem
a proti nému ,horizontalni“ dy$ny saxofon
s trvanim, jez uréuje dech. Zatimco Russell
dobéhl na téniku, Parker je$té chvili uhnané
dySe. *** Martin Davidson ¢&ili vydavatel:
vybér, stfih, mix, design. Mame podezieni,
Ze i pismo na obdlce zasilky pro HIS Voice
je jeho. Je-li dokumentace tak cenné scény
opravdu praci jednoho muze, pak klobouk
doll. Davidson se podoba jednomu ze
dvou, tfi kronikai( naroda, o jehoZ jedineéné
kultufe by jinak svét nemél ponéti.

PAVEL KLUSAK
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david maranha:
noe’s lullaby
Rossbin Production.

manuel mota:
leopardo
Rossbin Production.

assumed possibilities:
still point
Rossbin Production.

 Produkci nékterych labell si nékdy vybira-

me $mahem proto, Zze predvidame, co
muUzeme od novych produktl ocekéavat.
V pfipadé italské znac¢ky Rossbin
Production je to zfejmé ztiSend naléha-
vost, z niz téméf nic nevybocuje, z jednoli-
tého hudebniho posouvéni, majiciho raz
az Samanského omamovani, se nevyma-
fiuje nic pfidavného, rusivého, diskrepanc-
niho. Tak alespon vyznivaji tfi kompakty,
které mam v rukou. Ostatné této az zvuko-
vé jednotvarnosti odpovidd i vytvarné
vypraveni, ladéné do Seda ¢&i modra,
s minimem informaci, bez prekvapivych
efektd. Dalsi vazba: dvé desky byly nato-
¢eny v Lisabonu a na té prvni vévodi por-
tugalsky multiinstrumentalista a skladatel
David Maranha, jehoz dilo na Carbo
Records zaznamenalo v prvni poloviné
devadesatych let uplynulého stoleti jedno-
znac¢né kladnou odezvu. Temnost, mini-
malismus, prodlévavost mu v$ak ani tehdy
nebyla cizi.

Podobné tomu bylo v souboru Osso
Exético, ve kterém Uucinkoval i André
Maranha (ktery mi ovéem pfipadal poné-
a nahravaciho prostfedi - viz album
Gargula). A jako na desce Andrého partici-
poval David, tak v soupisu zucastnénych
hudebnikl na Noe’s Lullaby, natoené
pocatkem roku 2002, nechybi André.

Tedy: Maranhova poloha je skutec¢né
ukolébavkové minimalistickd, ne vsak
nevzru$iva, uspdvajici. Jako by praotec
Noe vyhlizel z archy, kolem byla stéle jesté
vodni plan, ale on uz tusi, kde by mohl
zakotvit.

Leopardo, na kterém slyS§ime Manuela
Motu s elektrickou kytarou (jde o nahravky
z bfezna a dubna 2002), neni dravy ani
nahodou. Naopak: celé album pdsobi, jako
by si kytarista doma melancholicky prelu-
doval, vahaveé fadil tén k ténu a byl co nej-
tissi, aby nevyrusil sousedy a snad aby
nevzrusil ani sém sebe. Hledaéstvi v tichu
a miru. Ale obCas pravé takové ztiSeni
mUze potvrdit hraGovu suverénnost.

Ta kazdopadné vyplyva z CD Still Point,
které vzniklo 7. ledna 2001 v londynském
studiu Gateway. Cleny kvarteta, nazvané-
ho Assumed Possibilities, jsou improviza-
tofi, jez zname (nejen) z Emanemu: pia-
nista Chris Burn (na Emanemu vy$la roku
2002 jeho deska Horizontals White), harfe-
nista Rhodri Davies (pfizvavany ke spolu-
préci jak Burnem, tak Evanem Parkerem,
S. H. Fellem a dal$imi), houslista Phil
Durrant (pfipomenme si nevSedni album
Dach s Thomasem Lehnem a Radu
Malfattim na Erstwhile Records) a violon-
cellista Mark Wastell (napfiklad c¢len
Quatuor Accorde ¢i London Improvisers
Orchestra, ale v tom ucinkuji i jeho kole-
gové). Ticho vévodi i v deviti improviza-
cich, jez tu najdeme, av$ak je to ztiSeni
vzru$uijici, inspirujici, neobvyklé, v jistych

okamzicich  pfekvapivé  gradované.
S napétim sledujeme jednotlivé peripetie,
napaditou navaznost ¢lend kvarteta, odha-
lujenze tuSené zdzemi tond, variabilnost
zvukd a jejich obéasnych skrumazi.
Zazemim je zcela zfejmé Chris Burn
Ensemble, av8ak tito Ctyfi mistfi improvi-
zovanych eskapad nemaji potfebu néco
opakovat: vynalézaji ted, v této chvili sou-
hry, a zaznam tento Casové ohranic¢eny
moment nadlouho pfetrva. Vnitini neklid

v poklidu, prodlevy, stupriujici napéti.
Jednoznaéné nahrdvka, pfi niz se nevy-
manite z pocitu dobrodruzstvi. )
Z. K. SLABY

george lopez:

das auge des schweigens, blue
cliffs

Durian.

pierluigi billone:
mani.long.
Durian.

Mam v ruce 2 CD z produkce rakouského
vydavatelstvi Durian se souborem
Klangforum Wien: George Lopez - Das
Auge des Schweigens, Blue Cliffs a Pierluigi
Billone - Mani.Long. M{j hlavni problém
jako recenzenta je v nedostatku doplnuiji-
cich informaci. Obé CD maji extrémné
uspornou textovou vybavu — pouze kulaty
plastovy obal bez potisku, jedinym popisem
je nalepka na CD, kterd obsahuje identifi-
ka¢ni minimum této nahravky a odkaz na
stranky www.durian.at (musim se zvednout
a jit pustit pocitac). Na webu uz je informaci
vic, i kdyz ponékud neprehledné usporada-
nych. Dovidam se, Ze rakouské vydavatel-
stvi Durian Records takto vydalo kromé dél
svych zakladateld (Uli Fusseneger a Werner
Dafeldecker) velkou sérii rakouskych
i zahrani¢nich autorll vesmés z okruhu
Klangfora a timto souborem i povétsiné
nahranych.

Prvni CD je vénovano George Lopezovi
(1955), coz je plivodem Kubanec $koleny
ve Spojenych statech a zijici ve Vidni. Prvni
skladba Das Auge des Schweigens je témb-
rova hudba s Sirokou nabidkou prvk{ z pro-
venience netonalni hudby (ve smyslu ,tén
ne!”) pfibuzné svétu takového Lachen-
manna a uspofadané do sledu zajimavych
a do detailu vypracovanych hudebnich
moment.

Stylové tu neni nic pfekvapivého, ani
novatorského jde o ,zapadni standard*.
Pokud se donutime k pozornému poslechu
této zvukové celkem nevabné hudby, obje-
vime zvldstni poetiku. VSe je utkano
z abstraktnich tvard a zvukovych objektd,
které spoluvytvaii vzdy skupina nastrojd,
jen tu a tam se objevi ndznak melodie z nor-
malnich ténd jako kontrast. Das Auge des
Schweigens prochazi nékolika polohami:
prvni ¢ast — dramatické Sumy, himoty — pre-
chazi do scelsiovsky statické plochy s dyna-
mickymi ,boulemi“, plné napéti. Druha je
jakési scherzo, s misty parodicky expresiv-
nim vibratem v houslich, naznak rytmu,
ktery ve treti ¢asti opét vystiida statika ve
smyccich, ktera tvofi pozadi k mnozstvim
drobnych udalosti v ostatnich nastrojich.
Takovym popisem se nevycerpava obsah
hudby; ze strany autora je znat ponor
a soustfedéni na svou véc, hudba neni
tékava ale seviena a zda se imitovat monu-




mentalitu pfirody. Autor vSak ve vyctu inspi-
raénich zdroj& miuvi o transkripci EKG, stej-
nojmenném obrazu Maxe Ernsta a zazitku
ze zatméni slunce. V piipadé druhé skladby
Blue Cliffs (modré Utesy) je pfirodni inspira-
ce potvrzena vyjadienim autora.

Druhé CD je skladba Pierluigi Billoneho
(1960, zak Sciarina a Lachenmanna) -
Mani.Long. 45 minutova kompozice podob-
ného estetického zaméreni a stylu jako
u Lopeze. Jen vyraz je komorngjsi, vice se
uplatni séla jednotlivych nastrojd, hudba
dycha v Sirokych frazich s dlouhymi tény,
¢asto ramovanych tichem. Interpretace
Klangfora s dirigentem Johannesem
Kalitzkem stejné jako u prvniho CD pIné
angazovana a precizni.

Vydavatelstvi Durian svou produkci zfej-
mé v Rakousku sehrava dost cennou roli —
dopliiuje nabidku CD o ddleZité tituly, které
by na komerénim labelu nikdo nevydal
a ¢ini tak pfi vysoké interpretacni a technic-
ké drovni nahravek. Setfi se tu snad jen na
obalech, coz je moderni a levny zpUsob.
Dat texty na internet nic nestoji a usetii se
za papir a tisk brozury. Vydat nova dila jak-
koli levnou formou je vzdy lepsi nez je nevy-
dat vibec. Ale co za 100 let, nahravky
zlstanou a internetové stranky tfeba nebu-
dou? V té dobé uz po téch skladbach pes
nes$tékne, a pokud nékteré maji pretrvat
veky, jisté se mezitim najde nékdo, kdo je
vyda s lepsi obalovou kulturou. :

MIROSLAV PUDLAK

fru fru serious:
hmotny svét
Leviathan Records.

Fru Fru Serious je soubor kolem byvalého
zpévéka Pluta VAclava Bartose. Kytaru,
baskytaru a klavesy v ném dopliuji dvoje
bici a BartoSova hra na steel-drums, klave-
sy, pad a kopak. Po rozpaditych zac¢atcich,
pokusném Demonstrativnim vyhrezu z tvor-
by a nékolika festivalovych triumfech (viz.
Boskovice, HV 5/2002) tu mame prvni regu-
lérni album moravské Sestice.

Z produkce skupiny citime touhu po
tanecni chytlavosti a lukulské barevnosti
zaroveni. Ne vzdy se to rymuje. Hudba tézi
predevsim z rytmickych moznosti perkusiv-
nich nastrojd, bzucdivé kytary a vyraznych
a neobvyklych barev klaves, ziejma je
snaha o co nejpestiejsi aranze. Stylové Fru
Fru preSlapuji u dvefi latinské houpavosti
(nejhitovéjsi Soria je témér Cistokrevné reg-
gae i s nezbytnym $alalala), ¢astych nazvu-
kG jazzu (trubka hostujiciho Frantika
Kulery) a obéasného rozpomenuti se na
slovo alternativa (smyccovy tUvod miniatury
Bélobily den, zavéretna Hyeah, ja jim).
Vétsina ze ¢trnécti pisni ma tutéz strukturu:
chytlavé netypické intro, rychlou instrumen-
talni pasdz v tvodu, zklidnéni ve zpévové

¢asti, navrat k rychlejsi pasazi a opétovné
zpomaleni bud se zpévem nebo se sdly
(fid¢eji) pripadné s rafinovanym propléta-
nim jednotlivych nastrojovych partQ.
Prestoze Fru Fru Seroius projevuji dosta-
te¢ny smysl pro dramaticky zvrat, z nazna-
¢eného vzorce uhnou malokdy, ¢imz ob&as
srézeji svoji jinak nemalou hudebnickou
zdatnost. Velkou bolesti alba je také obcas
neunosna rozvlaénost jednotlivych pisni
(bezdlvodné Sestiminutovy Experiment
s Alexandrem) - mnohdy by stdlo za to kra-
tit. Nejsevrengji vyzni prikladné homogenni
Tajga s prohlubujici se ,lesni“ naladou,
hraveé strojova Staci jen mysl nastavit a dvo-
jice ,temnotek“ Srdce zlobou zmitané
a Hyeah, jd jim - ta svym quasiSamanskym
rytmem a zkreslenym zpévem nejvice pfi-
pomind Pluto. Pochvalu rozhodné zaslouzi
velka ¢ast klavesovych partl. Za vSechny
jmenujme Priklady.

O textovou stranku alba se nejvétsim
dilem zaslouzil Honza Volf (ten, co neumi
hrat golf). Jeho fikacky maji predevsim
vizudlné, ale také absenci metafor formu
basni v préze ozvlastnénych mnozstvim
ryml na koncich nestejné dlouhych vét.
Obsahové Volf tézi jak z pozorovani nej-
prostSich déjd kolem sebe, tak z prvopla-
nového nads$eni moznostmi byt prajedno-
duchého rymovani (Po dobrém to vzdycky
s lidmi nejde, on té ten smich taky jednou
prejde, ty kravo, vole, Smejde...“), mnohdy
se stylizuje do role naivniho kazatele
(,Staci jen mysl nastavit do kladného prou-
déni a Zivot se ti rdzem k lep$imu promé-
ni...“). Ve svych ruéné psanych a kresle-
nych roztomilych knizkach se velrybi
Stamgast Volf zkratka dopousti véci, které
bychom jinému psavci asi stézi odpustili.
Na albu Hmotny svét mu je miZzeme bez
uzardéni prominout taktéz - v technicky
zdatném, vyrazové pestrém a decentné iro-
nickém Barto$ovi Volf totiz nalezl ideélniho
interpreta. Tam, kde je text kostrbatéjsi, si
zpévak vypomaha intonacné pifesnym pro-
tahovanim koncovek nebo opakovanim
jednotlivych souslovi, nejlépe se vSak
fikanek (krasné vypointované hymnicka
O Zivote, hudbou nejlépe podmalovana
Srdce zlobou zmitané), nezvladnutych
(nezvladnutelnych) partd je pomalu (snad
jen oddrmolena Stac/ jen mysl nastavit).

Texty jinych autor( jsou pfijemnou proti-
vahou Volfovych spontannich vytryskd.
O tfi se postaral sdm Barto§ (smutné
radostnd Bélobily den, pravdépodobna
narazka na byvalého baskytaristu skupiny
Experiment s Alexandrem a obdoba slavné
Co jsem mél dnes k obédu Hyeah, ja jim).
Pod Tajgou je ,podepsan“ kmen Evenkl,
lyrickd, z absolutnich rymid chytfe tézici
Soria je dilem Georga Trakla, uvédomeéni si
vlastni smrtelnosti Tak co? napsal Allen
Ginsberg. Posledni jmenovanou pisen
Barto$ interpretuje v duu s dcerou
Barborkou, moznosti stfidani détskych ota-
zek a otcovsky védoucich odpovédi vSak
dvojice nevytéZila tak, jak by se sluselo.

Dvé skladby, O Zivote a Pravda o Elvisovi
v zavéru alba uslySime je$té jednou. Na
obalu jsou opatfeny poznamkou ,radio
edit" a obé jsou shodné zkraceny na 2:59.
Druhé z nich to docela prospélo, neéisi z ni
totiz skupiné tolik vlastni touha nacpat do
pisni ve, co se do ni vejde. Ta se projevu-
je i na nepfili§ zdafilém obalu dilka. Tolik
obrazkd na pouhém dvojlistu! Debutové

album se estici sice povedlo jen napdl, ale
pozor! Re¢ byla o skuping s plvodnim
hudebnim jazykem a neoby€ejnym kon-
certnim potencidlem. PETR FERENC

sogar:
aplikal.blend
12k.

Pokud ve vas sci-fi pfedstava robotl
s vlastnimi emocemi vzdy vyvoléavala jen
nevéficny usmeév a odsouzeni knizky/filmu
do kategorie ubohy brak, vézte, ze
v hudebni oblasti se tyto zdénlivé nesludi-
telné elementy jiz Iéta misi a chystaji se
zaklepat na dvitka absolutni vérohodnosti.
Novinka v Norimberku narozeného, avSak
v Pafizi pdsobiciho Jurgena Heckela neboli
Sogar s nazvem Aplikal.Blend toho budiz
znamenitym pfikladem: Cista technologie
a preci nepopiratelny naladotvorny néboj.
V souéasném ambientnim déni sili tenden-
ce opomijet nejen skuteéné hudebni
néstroje (a zvuky z nich pochazejici), ale
i veskery materidl tak fikajic pfirodni (sam-
ply desté, vrzani dvefi, lidskych hlasl
apod.), a ¢erpat pouze z digitalniho nitra
moderniho vybaveni. Sogar v tomto smys-
lu neni Uplnym puristou — drobné vyuziva
kytary (i kdyz prakticky nedesifrovatelné) —
své kiehké struktury v8ak buduje za pomo-
ci nanost pocitaéového smeti, obrovského
spektra celkem milych Utrzkd poruch
a snad jakési vnitini hardwareové mluvy
v podobé prevazné vysokymi tény nadleh-
¢ovanych interferenci. Ddsledné rozviji atri-
buty dnesni abstrakce: zakladd si na
nerozlustitelnosti zajistované podstatnym
podilem nahodilého, nepravidelného
vyskytu jednotlivych cihel stavby, mnoha-
vrstvosti a neodkladnym trapenim a defor-
movanim stalejsich, hlavni motivy pfinaseji-
cich  ¢astic. Poslucha¢ nedostava
prilezitost se k ¢emukoli pfimknout (ndzna-
ky rytmU se objevuji jen s kratkodobé ve
smyckach opakujicimi se celky) a musi ty
mirumilovné, do sebe volné vplouvajici, le¢
dostate¢né usmérnéné shluky zvukd
akceptovat v jejich podivné celistvosti.
Vysledek pfitom dokaze byt totozny
s dojmem odnasenym tfebas z pfimocaré-
ho klavirniho kusu, jen tu navic zlstava
bonus ve formé potéSeni z ponoru do
bohatstvi a vlastniho charakteru pfitom-
nych pfisad. Kanadska znacka 12k Taylora
Deupreeho obvykle predklada lidskym
pohnutkam odcizené minimalistické studie,
se Sogar v8ak demonstruje slozitost, v niz
Amorovy Sipy penetruji nezivé.

HYNEK DEDECIUS

susanne brokesch:
so easy, hard to practice
Disko B.

dalsi ze zenskych producentek elektronic-
ké hudby: vina se zveda zas o néco vys.
Z recenzi (v The Wire $éfredaktor Rob
Young) Ize vycéist povést té, ktera naklada
s elektronikou ,jinak“, bez ohledu na dnes-
ni trendy. Brokesch dfiv natacela jako Sil,
Sil Electronics i pod vlastnim jménem: jeji
debut jakysi kritik oznadil za ,setkani Ovala
a (dobré) desky od ECM*. Hudbu nikdy
nestudovala. Sméfuje-li k vlastnimu stylu,
pak modulaci akustickych nastrojd (kytary,
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perkuse), z nichz destiluje ambientni zvuko-
vé krajiny: do nich obcas vetka osu z jedno-
duchého biciho automatu. Ten v druhé pdili
alba nastoupi tak, Ze prekryje podnétné
podivnosti téméf iénrovym klubovym tech-
nem. Do té doby je zivo: proménéna
nahravka Schuberta se zkusmo zpivanym
bluesovym textem, prostorové rozmisténé
impulsy, z nichz nékteré pfipominaji staré
naivni zvukové efekty ze sci-fi, jiné modulo-
vanou komorni hudbu. Brokesch se pry ten-
tokrat inspirovala $umivymi nahréavkami
oper v levnych vyprodejich: kazdopadné se
vysledek jeji ¢innosti téméF ned4 zafadit. Je
to pfili§ ustélena tvorba nez abychom fekli,
Ze nevi co chce: nejvic se nabizi pfimér
k ambientu, ktery vytvarel hyperaktivni
autor.

KNOW YOUR TROUT
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Existuji-li uklidiiujici zvukové kulisy, tuto Ize
prezentovat, chceme-li nékomu sebrat sou-
stfedéni. Nesndz v uréeni G¢elu nahravky tu
nevadi: mame podezieni, ze Brokesch je
prosté svérdz a toto jeji odraz. Susanne
Brokesch stvofila neklidny ambient, uneasy
Iistening, tapety, jez strhavaji vic pozornosti
nez zbytek mistnosti. Mozna je to problém,
ale metafora taky. PAVEL KLUSAK

pago libre:
pago libre
Leo Records.

john wolf brennan,

bertrand denzler, christian weber
+ christian wolfarth:

momentum 3

Leo Records

Jedna z ddlezitych osobnosti sousasné
hudebni avantgardy: John Wolf Brennan,
roc“:nl’k 1954 puvodem Itz Dublinu, volbou
datel, ktery ma na svém konte fadu zna¢né
rﬁznorodych projektd od imaginativniho
solového klaviru (The Beauty of Fractals)
pfes duo s Danielem Patumim (Ten
Zentences) a trio s Normou Winstone
a Ursem Leimgruberem (Music for Another
Planet) po HeXtet s Julii Tippett, Evanem
Parkerem, Chrisem Cutlerem a dal$imi.
Pfi¢emz 8kala jeho pfistupl prostfidé zcela
samoziejmé komorni melodi¢nost se zvuko-
vym hledaéstvim, muzikalni vypravééstvi,
podpofené nékdy poezii (Through the Ear of
Raindrop), s jazzové kiténou improvizaci.
Jestlize Leo Feigin na svych Leo Records
vydal hned v zavésu po sobé (s oéislovanim
354 a 355) alba Brennanovy skupiny Pago
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Libre a jeho kvarteta s Bertrandem
Denzlerem, Christianem Weberem
a Christianem Wolfarthen, bezdéky nabidl
poslucha¢dm jeho dvé krajni hranice.
Eponymicky nazvany kompakt Pago Libre
pochazi z roku 1996 (natocen 1995) a je to
reedice druhého pocinu tohoto souboru.
Pokud chcete deSifrovat jeho nazev, pak
vézte, Ze jde o pocatecni slabiky pfijmeni
zakladajicich ¢lend z roku 1989 - byli to ital-
sky basista Daniele Patumi, americky hous-
lista Steve Goodman, Svédsky trumpetista
Lars Lindvall a samoziejmé sam Brennan.
Jenomze Pago Libre z tohoto obsazeni
zachovalo pouze Brennana a Patumiho,
k nim pfibyli rakousky houslista Tscho
Theissing a rusky hra¢ na lesni roh Arkadij
Silkloper. Celé ladéni desky je uzplsobeno
tomuto obsazeni a vyzniva komorné, poklid-
né, i kdyz misty s jemnou naléhavosti, s pfi-
mési ozvukd moderniho jazzu, dava znaé-
nou $anci soldm jednotlivych é&lend, tyto
exkurze v8ak zcela samovolné zacleruje do
celkového proudu hudby. Pfitom zejména
Silkloper, znamy predevsim ze spoluprace
s Michailem Alperinem a s Moskevskym
umeéleckym triem, dodavé celku specifickou
zvukovou ambalaz. Je to pohodova deska,
souvisejici s akcentaci oné komornosti, jaka
zejména v evropské hudbé (a mezi mnohy-
mi jazzmeny) zavladla v devadesatych
letech minulého stoleti.

To Momentum 3 (kterému v letech 1999
a 2000 predchazela jednicka a dvojka) je
z naprosto jiného kadlubu. Brennana tu
v hlukovych reSersich s povlovné se nasobi-
ci uminutosti doprovazeji tenor saxofonista
Bertrand Denzler, basista Christian Weber
a bubenik Christian Wolfarth. Ten jediny
plsobil i na pfedchozich Momentech.
Podtitulem alba miZe byt oznaceni osmi
noise-improvizaci, rozdélené po hlaskach &i
dvojhlaskach, totiz Syntegration (snad syn-
téza integrace?). Témto jednotlivym opu-
sim, jejichz ¢as se pohybuje od tfi minut
plus az po jedenact, nemizeme upfit hlou-
bavost, jakousi az asketickou vyrovnanost,
chvéjivou tajemnost. Jejich atak je vnitini,
nikoli vystavovany na odiv, a ¢tvefice téchto
experimentatord plsobi takfka speleologic-

ky, jako dobrodruzna vyprava do podzemi

nikoli jeskynniho, nybrz zvukového, hlubin-
né-muzikalniho. Snad vas neohromi na prvni
poslech, tim spi$ je ovSem mozno odhalovat

zasifrovanost téchto "momentd" pfi dalsich
navratech k nim. Z. K. SLABY
tilia:

petr vyroubal, jaroslav kréek,
otmar macha
Arco Diva.

Zarazeni pisné Nepi, Jano na zaCéatek
tohoto CD bylo dramaturgickou chybou,
kterd dost mozna odradi posluchace, pro
néz by zbytek nahravky byl zajimavy. TILIA,
soubor absolventl plzefiské konzervatofe,
na ni predstavuje svij pohled na zpracovani
folklérnich  inspiraci.  Vedle &eskych
a moravskych lidovych pisni zde najdeme
plvodni — lidovou hudbou inspirované —
kompozice Petra Vyroubala (vedouciho
souboru), Jaroslava Kréka a Otmara Machy.
Vyroubal je také autorem uprav pisni. Ty
predstavuji problemati¢téjsi ¢ast CD. Po
harmonické a instrumentacni strance neo-
poustéji lidové jednoduché postupy, pouze
kroti spontannost projevu. Ani $koleny hlas

zpévacky Marty Dunové - jinak ovem veli-
ce dobré mezzosopranistky — vysledku
nepomahd, jen zvyraziuje nerozhodné
balancovani mezi autenti¢nosti a stylizaci.
Zatimco u starsich pisni (Piseri TobidSova na
napév J. A. Komenského, Smrti tanec z 18.
stoleti) tato nerozhodnost tolik nevadi,
u ostatnich, zvlasté u moravskych je to horsf
a zminény uvodni kousek je nejslabsim mis-
tem.

Bezesporu zajimavéjsi jsou pavodni
skladby, v nichz se také nejlépe ukazuji
hracské kvality interpretd. Petr Vyroubal je
zde zastoupen tfemi dily (Valachica, Osud
lidsky, Lidové motivy), v nichz si jako skla-
datel dovoluje vice nez si dovolil jako aran-
Zér a lidovou melodiku a taneéni rytmy har-
monicky i rytmicky obohacuje. Inspirace
hudbou Jaroslava Kréka (ktery je pod
nahravkou podepsan i jako hudebni rezi-
sér) je zfejma, vysledny tvar je vSak preci
jen jednodu8si. Potvrzuji to Krékovy TFi
tance ve starém slohu ktere kromé vetSI
té historickou, atmosféru. Spojeni Ildovych
inspiraci s rytmy renesanénich &i sttedoveé-
kych tancd je tak trochu Krékovou obchod-
ni znackou, zatim vSak stdle schopnou
zaujmout. Nejstarsi z trojice skladateld,
lonsky osmdesatnik Otmar Méacha je para-
doxné nejodvaznéjsi v zachazeni s lidovym
materidlem. Jeho Zpévy Horrndcka nezakry-
vaji syrovost predlohy, transformuiji ji ale
do fedi hudby umélé, kterd se neboji diso-
nanci a slozitéjsich struktur. Treba v Gvodni
pisni Hojacky je jednoduchy popévek pfi
kazdém opakovani zabalen do jiného
doprovodu, pfi pozornéj$im poslechu lze
identifikovat typické figury hornackych
hudctl ukryté do kontrapunktickych vazeb.
Interpreti také jako by zde ztratili zabrany,
které jim u lidovych pisni branily hrat
S vervou.

Text v bookletu fadi soubor do kolonky
world music. Snad by bylo vhodnéjsi hovo-
fit zcela tradiéné o folklorismu - v pfipadé
Machy pouceném odkazem LeoSe
Janacka, v pfipadé Kréka a Vyroubala
spiSe romantizujicim a idealizujicim.

MATEJ KRATOCHVIL

markus eichenberger’s domino:
concept for orchestra
Emanem.

Martin Davidson pochopitelné preferuje na
svéem Emanemu piedevsim britské improvi-
zatory, nezpécuje se vSak vpustit do tohoto
témeér vyluéného hajemstvi hudebniky
z jinych zemi. Pokud si to ovSem zasluhuiji.
A to je praveé pfipad Svycarského klarinetis-
ty (zde), alt-, tenor- a baritonsaxofonisty, ale
také hrace na alphornu (na jinych deskach)
Markuse Eichenbergera, jehoz dosavadni
cinnost byla spojena zejéma se Svycarsky-
mi Unit Records. Eichenberger vystupuje
jako sdlista, v saxofonovych kvartetech, po
boku Andresse Bossharda (Deform),
Alfreda Zimmerlina a dal$ich. Concept for
Orchestra, vydany na Emanemu pod &is-
lem 4084, rozSifuje zabér jeho souboru
Domino na orchestrélni platformu, pfi¢emz
verzalkami a tu¢néjsim profilem zvyraznéna
slova davaji dohromady potencidlni druhy
nazev alba DOMINO ORCHESTRA.

Jména tfinacticlenné hudebni suity nejsou
zdaleka neznama: vynikajici violistka
Charlotte Hug vydala pravé na Emanemu
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sélovy kompakt Neuland a jeji pfinos na
desce Domina, nahrané v dubnu 2001
v curiském studiu je nezanedbatelny, hous-
lista Helmut Bieler-Wendt se nam nevymani
ze spojitosti s Ferdinandem Richardem, trom-
bonista Paul Hubweber vyvola jméno Paula
Lovense a Johna Edwardse (s nimiz pred
rokem natocil album Papajo), vokalistka
Dorothea Schirch navodi neobvyklé sprezeni
s Fredym Studerem (na jeho Duetech) atd.

Concept for Orchestra je jak predestinova-
nym dilem vedouciho klarinetisty (ktery "diri-
guje" prostfednictvim promén svych péti
nastroji i pomoci posunkd), tak improvizaci
celého kolektivu. Nepfedstavujme si vak
ani v nejmensim néjakou chaotickou pro-
miskuitu ztGastnénych hrac¢d nebo voluntar-
ni bezbrehost: Eichenberger nam nabizi
Sestivétou symfonii, kterd ma svdj fad, sice
velice promeénlivy a leckdy protikladny,
avSak pfirozeny a poutavy. V pribé&hu témér
Sedesati minut pfi poslechu prostfidame
napéti, az hlubinnou zahadnost, hravou
meditativnost, zvukové hledacstvi, slavnostni
uvolnéni, az nezfizeny, pfitom vSak ukazné-
ny atak, Svitofeni zic¢astnénych dam (vedle
Dorothey Schiirch se tu hlasové podili
Marianne Schuppe), lahodnou pohodu,
vahavé, az polozamlklé posouvani hudebni
krajinomalby - a tak bych mohl pokraéovat.
Je to skutec¢né dilko, které ma svij vyhrané-
ny koncept a k némuz je mozné se vicekrat
vracet, aniz v nejmensim nudi.

Martin Davidson mél pfi vybéru titulu
opét Stastnou ruku. Z. K. SLABY

inade:
crackling of the anonymous
Loki.

firSt law:
refusal as attitude
Loki.

Lipské vydavatelstvi Loki Foundation
(www.loki-found.de) se dle svych vlastnich
slov zaméruje na ambient, noise a neofolk.
Pravda je ovSem mnohem pestrejsi.

Dvojice zvukovych kartografll (jak sami
sebe oznacuji) Inade (Rene Lehmann, Knut
Enderlein) na svém poslednim albu ukazu-
je mnohem chladnéjsi tvar, nez naptiklad
na poslednim prazském vystoupeni (ve tro-
jici). Volné tekouci hladivy, barevny
a mohutny zvukovy proud ustupuje do
pozadi, aby spole¢né s vétsinou nendpad-
nymi rytmy tvofil podklad pro nepravidelné
zvukové erupce. Tyto Gtrzky hlukd v poma-
Iém tempu projev Inade sice posouvaji az
na dohled hranicim noise, vzdy v§ak maiji
obrousené hrany a bezezbytku ladi s ambi-
entnim pozadim. Temné odstiny vétSiny
z desitky skladeb nalézaji protivahu v pie-
vazné nerytmicky razenych quasi-pfirod-
nich zvucich, takze fantaskni atmosféra
celého alba ze v8eho nejvice pfipomina
radostny zpév ptakl nad vybuchujici sop-
kou. Casté pouzivani vy$ek a basl na hra-
nici slysitelnosti probouzi dojem, ze jsme
obklopeni déjem, z néhoz dokazeme vni-
mat jen nepatrnou ¢ast. Je to asi jako kdyz
stojite uprostfed Maroldova panoramatu,
tusite mnozstvi vyjevl za svymi zady, ale
nikdy nemUzete spatfit vSe najednou.

Z nastinéné atmosféry vyboCuji jen
Chapel Perilious a The Engine Of Space,
decentni odrazy paperbackové temnoty
v podstaté velmi (nechténé) veselého
severského vydavatelstvi Cold Meat
Industry, jehoz poetikou Inade nasakli
v obdobi alba Burning Flesh (2000), a nej-
noiseovejsi Breath Like Ground Glass.

Jednoélenny projekt Andrease
Wahmanna Fir§t Law je na prvni poslech
pravym opakem Inade. Obratme aranze
Inade naruby, potlaéme hlukovou stranku,
vyzvednéme libé harmonie a prijemné elek-
tronické bzukoty a mame pred sebou
nejméné polovinu vyrazovych prostiedkd
Wahmannovy dilny. Ovéem pozor, tak jedno-
duché to prece jen nebude. Wahmann
z téchto prostiedkl stvofil pozoruhodné
konceptuélni, koherentni a zaroven eklektic-
ké dilo libujici si v riskantnim kombinovani
podbizivosti, chladu, chytlavosti a pompy.
Uvodni In This Final Fleeding Second Of Life
po pomalém fade-inu zvukové stény prekva-
pi témér triphopovym vytukavanim a plynule
prejde do zvukové podobné A Generation
Wasted s liné postrockovou aranzi i rytmem.
Tohle spojeni rocku s ambientem bez pouziti
kytar a bicich tak, Ze nepdsobi kycovité ani
nam Wahmann v rdiznych podobdch serviru-
je, a musim fici, Ze jsem nic podobného
dosud neslySel. Pri treti Denial (jako vzdy
zde pretrvava néco zvukl z minulé skladby)
dojde ke zklidnéni v podobé bzukotu rdizné
hlubokych ténd a rucht, dramatickou (I Am
Not A) Coward, pfi niz se na monoténni tika-
ni nabaluje stéle vice a vice klavesovych
ploch, album poprvé vrcholi.

Nasledujici ¢tyfi skladby z nejriiznéjsich
uhld zkoumaji moznosti zasnub ambientu
s rockem, ale také se studenou new-
romance (ne nepodobnou Legendary Pink
Dots konce osmdesatych let), a trochou
etnickych motivQ (The End Of The World -
Concept gradujici ¢tyfténovym motivem
»zvond“). Pétidilna titulni skladba pak na
ploSe ¢tyfiadvaceti minut ozivuje napéti
uvodni Ctvefice trackd a celé album velmi
pregnantné shrnuje. A prestoze vétSina
prosttedkd a postupd Fir§t Law stédle patfi
do industridlné ambientni zbrojnice, nejvic
jsem pfi poslechu tohoto skvélého alba
myslel na Pink Floyd. PETR FERENC

sui vesan:
sui
Millenium Records.

Slovenska zpévacka Sui Vesan sklizi ve
svété Uspéchy jako predstavitelka world
music, stfedoevropsky poslucha¢ by jeji
hudbu nejspiSe klasifikoval jako folk. Jeji
album je vlastné zcela prosté. Hlas, kyta-
ra, par bubinkd a chfestitek a v jednom
pfipadé harmonika. Hlas je jejim hlavnim
trumfem. Je to hlas velice pfijemné barvy,
nich a Sui Vesan s nim umi zajimavé pra-
covat. Jen decentné je na nékterych mis-
tech vyuZzito studiové techniky k dodani
dalSich vrstev zpévu nebo k vytvareni
ozven.

Texty pisni jsou nékdy ve slovensting,
jindy v jakémsi smysleném jazyce, v némz
sice nerozumime obsahu slov, ale vyznam
a emoce muizeme vytusit. Pohravaji si
s pfirodnimi motivy a svoji fantazii prekra-
Cuji folkové hranice. Melodické napady
jsou rovnéz prlzraéné jednoduché,
v nékterych pfipadech (Makovienka, Dva
biele koné) je to jednoduchost s hitovym
potencidlem. Kdesi v pozadi je citit vliv
(transformovany) slovenské lidové hudby:
na jedné strané melancholickych tahlych
pisni, na druhé strané vyskani pfi tempe-
ramentnich tancich. Usporny je i kytarovy
doprovod, obcas lehce dotéeny blueso-
vym citénim. Prostota pisni ma ovSem
i svou odvracenou stranu. Dvé tfi pisné
jsou spolehlivé zapamatovatelné, ostatni
se jedna druhé podobaji mozna vice nez
by bylo dobré a par aranzérskych napadu
by rozhodné pomohlo. | X

MATEJ KRATOCHVIL

dave douglas:
freak in
Bluebird/ RCA.

PrestozZe je Freak In jiz dvacatym Douglaso-
vym albem, ¢ekalo se na né velmi netrpéli-
vé. Pfedchazela je povést, ze Douglas pred-
stavi zase néco nového. A opravdu se zda,
ze recenzenty tolik vyhleddvané srovnavani
Douglase s Milesem Davisem zacinad ¢asem
nabyvat na presnosti, pfestoze nam toho
mnoho nenapovi ani o jednom z nich.
Douglas, jak pfi poslechu zahy zjistime, sice
nezmeénil styl své hry na trubku, ale zacal
kompozi¢né uvazovat zplsobem, ktery
v sobé organicky zahrnuje praci se samplo-
vanym materidlem a neomezenymi zvuko-
vymi moznostmi nahravaciho studia, prede-
v8im softwarovou modifikaci zvuku
jednotlivych nastrojl. Stejné jako Davis tedy
ani Douglas nehodla ustrnout v jedné vité-
zoslavné poloze. Chce byt tam, kde se déje
néco nového. A digitalizace zvuku, ktera
muZe kazdou sekvenci ténl ¢&i ruchd rozlo-
zit, pfeskupit, zasmyckovat nebo libovolné
preladit, takovou novinkou nepochybné je.
Problém je ale v tom, Ze nepfindsi jen dalsi
(analogovy) nastroj, ale poZzaduje po
hudebnicich vydat se trochu jinym smérem,
nez byli dosud zvykIi.

Douglasovy kroky timto novym smérem
nepochybné stoji za pozornost. Na albu vSak
prekvapi nejen zplsob, jimz si Douglas
zkousi nové kompoziéni mysleni, ale také
barevnost a vyvazenost celkového soundu
jeho ansamblu. Douglas na jedné strané
obc¢as ponecha elektronickym nastrojim az
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komickou syrovost, na druhé strané se
neboji vyvazit texturu rovnym zvukem $pa-
nélky (Romero Lubambo); jinde zase trha-
nym riffim Marca Ribota tvofi protivahu velmi
citelny chod bicich (alternuji za nimi Joey
Baron a Michael Sarin), které opisuji kfivku
od zakladni jazzové polohy pfes rock k trip-
hopu.

DAVE DOUGLAS

Styly a polohy desky se tedy prolinaji
stejné nepredvidatelng&, jako klubka $ndr
z fotografii v bookletu. Na druhé strané
nelze prehlédnout, Zze nékteré kompoziéni
postupy jsou predvidatelné téméf dokona-
le — a tedy ani to, Ze Douglas se tak trochu
pfiblizil mainstreamovému uvazovani.
Pro¢? Jedno mozné vysvétleni nabizi
obsah bookletu. Stejné jako v minulosti
vznikla i tato deska z reflexe rozmanitych

inspiraci, které Douglas c¢erpa nejen
z hudby, ale i z knih, architektury, obrazd.
A o tom, na jakém svétonazoru Douglas
dnes stavi, nas zde opét explicitné zpravu-
je. Tentokrat ma vS8ak seznam jeho inspira-
ci vyrazny politicky naboj: figuruji zde poli-
ticka aktivistka Naomi Klein, uruguaysky
autor Eduardo Galeano a Svétové socidlni
férum v brazilském Porto Allegre (leden
2003). Jinak fe€¢eno, Douglas si usmysilel
natodit nejen hudebné objevnou, ale téz
politicky angazovanou desku - a takova
deska nem(ze chtit oslovit jen Uzky krou-
zek poucenych. Je samoziejmé diskutabil-
ni, jestli mdZe mit hudba beze slov obdob-
ny ucinek. Douglas nicméné Zadné
pochyby nepfipousti a jeho recept na
napravu svéta je obdivuhodné jednodu-
chy: staéi pustit politickym vidciim desku
do sluchatek a c¢ekat, az hudba zméni
jejich mysleni.

Pro smér zvany tfeba jazztronica pred-
stavuje Freak In dal$i pfiznivou zpravu:
tam, kde by se jiny mohl snazit o jalové
miSeni dvou nesourodych prvkd, Douglas
pfiznava elektronickym hudebnim postu-
plm jejich svébytnou logiku a ¢asto subtil-
né prizplsobuje jazz jim - pfestoZe je
stale jesSté mnohem bliz jazzu nez -tronice.
Nékolik zahrani¢nich recenzentd hovofi
o Douglasové ,nejlepsi desce“. Nechci
propadnout iluzi, ze jsem arbitr vkusu,
a tak si podobna hodnoceni odpustim.
Jedno snad ale byt fe¢eno mdze. Freak In
nejen stvrzuje fakt, ze Douglas je chodici
definici nadpr@mérného jazzu, ale jasné
ukazuje, pro¢ ji témé¥ jisté bude i pro léta
pristi. TOMAS MARVAN

badawi:
soldier of midian
Roir.

raz mesinai:
before the law
Tzadik.

Jeruzalémsky rodak Reuel ‘Raz’ Mesinai se
s vybusnou situaci na Blizkém vychodé
vyrovnal po svém, totiz jakymsi zmnozenim
a rozvolnénim své kulturni identity. Jiz od
détstvi Udajné travil mnoho ¢asu v Sinajské
pousti ve spole¢nosti muslimskych bedui-
nd a jemenskych a marockych Zid(, jejichz
stylu bubnovani se ucil; pozdéji vstiebal
jesté perské, indické a afrokubanské styly.
Nésledné presidlil do New Yorku, kde dnes
své exotické zazitky zajimavé reflektuje
a rozviji jako jeden z pfednich DJ’s mistni
vytfibené scény. Mnohondasobné identité
zfejmé v détstvi zcela pfivykl, takze se jed-
nou objevuje pod svym vlastnim jménem,
jindy pod hlavickou Badawi (arabsky
,beduin®, ;,nomad*), jindy zas jako predni
¢len newyorského spolku ,Academy of
Underground DJ’s“, kde kromé néj figuruji
hragi, ktefi vyrazné pfispéli k tomu, Ze dnes
praci se smyckami a gramofonem vnima-
me jako plnohodnotné uméni — namatkou
DJ Spooky a DJ Olive. S posledné jmeno-
vanym Mesinai tvoii seskupeni Rotor, které
se zameéfuje vyhradné na zvukové moznos-
ti gramofonu, s Johnem Wardem pak duo
Sub Dub.

Mesinai alias Badawi hned od prvnich
tonl desky rozehrava hutné pulsovani
zivych nebo elektronicky modifikovanych
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perkusi (darbuka, zarb, bendir, kastané-
ty...), doplfhované samplovanymi zvuky
a hlasy a jednoduchymi melodiemi fléten.
O zamysleném Ucinku alba neni pochyb.
Mesinai se snazi obratit monoténnost, ktera
jinak stohy cédécek elektronické hudby
odsuzuje k naprosté efemérnosti, ve svij
prospéch. Témér vSe je podfizeno hypno-
tickému plsobeni rytmické struktury, kterd
je v nékterych pfipadech natolik intenzivni,
Ze by mohla pfivodit zménéné stavy védo-
mi. Mesinai prosté pfimocare pokracuje
v praci svych ucitell, pficemz si na pomoc
bere moderni techniku. Deska jisté vzbudi
frenetické nadSeni u pfiznivcl Zanru, ostat-
nim pak miZe slouzit jako ukazka intelige-
ntniho DJ-ingu, ktery mdlze mit smysl
poslouchat i mimo Uzce vymezeny prostor
tanec¢niho parketu. Mesinaiovu charakteris-
tiku své vlastni hudby ocituji nejen jako pfi-
Iéhavé pojmenovani obsahu Soldier of
Midian, ale pro neméné vystizny popis
nomadské existence: ,...nomadi, stejné
jako zvuky a rytmy této desky, putuji, ale
nikdy nezabloudi.*

Jak jiz bylo Fe&eno, jisty pfesah propdj-
Cuje albu autorova hudebni inteligence. Ta
ziskala velmi nepredvidatelny vyboj na
Mesinaiové disku Before the Law, ktery pfi-
dal zas dals$i vyrazny kaminek do pestré
mozaiky Zornovy fady ,radikalni zidovské
kultury“ vydavané u Tzadiku. Mesinai tento-
krat fesi obtizny ukol: jak prevést dilo
Franze Kafky do zvukové formy? Kafka sém
k tomuto Ucelu prece neposkytl zadné
pokyny. Ale, jak pfipomina ve své zajimavé
recenzi ,Audio Kafka“ Josh Kun (http:
/Iwww.sfbg.com/ AandE/Frequencies/101.html),
,Kafkovo psani o vlastni marné existenci,
jeho odpor ke své vlastni lidskosti, byly
také naplnény zvukem a hudbou; peripetie
jeho postav jsou ¢asto prodchnuty zvuky,
které jim nikdy nedaji zapomenout na to, ze
neni Uniku.“ A skuteé¢né: napfiklad znakem
toho, Ze popravéi stroj v povidce V kdrném
tabore prestava fungovat, je jeho stupnujici
se skfipéni. Mesinai tedy nevaifi z vody, ale
promyslené rozviji ten aspekt Kafkova dila,
kterého bychom si s nejvétsi pravdépodob-
nosti ani nevsimli.

Album se pohybuje od ¢&isté zvukové
kolaze (kterd nejen dobfe evokuje pocit
z Cetby Kafky, ale také napovida, pro¢ byla
¢ast Mesinaiovy hudby k horroru Hellraiser
6 zamitnuta jako ,pro ten film pfili§ strasi-
delnd“), pfes kombinaci samplovanych
zvukd s Zivymi nastroji po nevSedni instru-
mentalni sdla. Do popredi vystupuje hous-
lista Mark Feldman a jeho charakteristicky
zvuk (ktery, pro¢ to nefici, uz bohuzel zaci-
nd byt ponékud stereotypni), dale zazni
cello, housle, viola, doplhuje je hoboj, ang-
licky roh a zensky hlas. Po poslechu, ktery
je stejné malo oddechovy jako texty Kafky
samotného, roste chut na dalsi tzadikovsky
pocin, ktery by mél brzy vyjit: Mesinai ten-
tokrat bude provadét zvukovou fenomeno-
logii kozi klize. TOMAS MARVAN

john wolf brennan:
the well-prepared clavier
Creative Works Records.

Jde o dalsi (fekl bych: pfimo nezbytny)
pfispévek k poznani dublinského rodaka
a domovskym pravem $vycarského klaviris-
ty Johna Wolfa Brennana, jehoz dvé krajni

polohy ukazuji naptiklad alba Pago Libre
a Momentum 3, vydana na Leo Records
(viz recenze na strané 28). Sélové album
s dvojjazyénym nazvem The Well-Prepared
Clavier | Das Wohlpréparierte Klavier vyslo
na Brennanové "domaci" znac¢ce Creative
Works Records - stejné jako predtim tfi
obdobné ladéné opusy Blue Trilogie nebo
kompakty skupinové. na nichz kromé dal-
Sich spoluucinkuji vokalistka a akordeonist-
ka Corin Curschellas, saxofonista Wolfgang
Puschnig, ale také nase davna znama
z okruhu anglického rocku v opozici
Lindsay Cooper nebo Moskevské
Rachmaninovo Trio.

chu &tyfiadvaceti Cisel jeho sélového CD
patrné, Ze jde na jedné strané o muzikanta
s téméf bezbiehou imaginaci, ktery dokaze
vykouzlit efektni zvukovou ambaléz, s jakou
se hned tak u jeho kolegl nesetkdme, na
druhé strané v$ak zaroven o vzdélaného
a poucéeného skladatele, protfelého studi-
em na $kolach jak v Dublinu ¢&i Bernu nebo
Luzernu, tak v New Yorku. To znamena
ustavi¢né vyrovnavani hledac¢skych exkurzl
s pevnym virtuéznim zdzemim, takze na
desce The Well-Prepared Clavier najdeme
celou 8kélu pfistupl od hlukovych prekva-
povacek po mistrné koncertni vystoupeni
(v Moskvé v duetu s pianistkou Marianne
Schroeder nebo v Londyné pfi ucténi
Sergeje Kurjochina).

Brennan nendsilné kombinuje perfektni
klavesovou hru (fe€eno s tituly dvou skla-
deb: od asonance k rezonanci) s vhloube-
nim do strunného nitra nastroje, se zcizova-
nim zvukd pomoci preparovani (je tu sedm
studii, jak s pfidavnymi prvky zachazet, pfi-
&emz jedno oznadeni je obzvlast pfiznac-
né: imaginarni thriller), a také s prolinanim
zvukl svéta, ktery nas obklopuje. K posled-
nimu bodu patii napfiklad patero improvi-
zaci s namétem ruskych dveffi, vzdy jinak
pochopenych - od puskinského masivniho
motivu po skfipavé Mos cowboys - nebo
vhloubeni klavirnich zvuk( do projizdéjici
vlakové soupravy. Pohrava si tu zaroven
s cizimi vzory &i inspiracemi pod prihled-
nymi oznacenimi to John C. (Age) nebo to
Gyorgi K. (Ur Tag). A tak podobné.

Mohlo by se zdat, ze jde o melanz, ktera
ma vyjevit v§echny hudebnikovy schop-
nosti na preskadcku - od kiehké vahavosti
po velerychly utok, od chytlavé sko€nosti
po zasifrovanou zadumanost. Neni tomu
tak. Brennan si uvédomuje presnou miru,
kam az mlze/chce zajit, dovede vyrovnat
experiment s komornim ladénim, buduje
vnitini prokomponovanost alba (od
Prelude po Postlude s zivymi pfidavky).
Dovede prosté vybalancovat (ano, to je
pfesné oznaceni) svdj prostor mezi kraj-
nosti dobrodruznych atakl a jemného
osloveni posluchace tak, ze mame chut si
jeho hudebni eskapadu znovu (a znovu)
zopakovat. Je to klavirista, ktery skute¢né
stoji za pozornost. Z. K. SLABY

the ganelin trio:
ttaango... in nickelsdorf
Golden Years of New Jazz / Leo Records.

Pamatuiji si je jako dneska. Nékdejsi sovét-
ské agentury k ndm vétsinou vysilaly sou-
bory ¢i jednotlivce, ktefi nepfesahovali
zabéhnuty a vZzity prdmér. S tim i pfi jazzo-
vych festivalech vSichni poéitali a odebrali

se k sidldm napéjeni, jez lemovaly
(a dodnes lemuiji) sal Lucerny. Pojednou se
na scéné objevili klavirista Vjaceslav
Ganélin, saxofonista Vladimir Cekasin
a bubenik Viadimir Tarasov. Byla to smrst
zcela ne¢ekané hudby na pddiu a smrst
navstévnikd, ktefi se od barovych pultd fitili
do sélu a k pédiu. Dneska uz jsme na leda-
cos zvykli, ale tehdy - pfi prazském vystou-
peni tria - plsobilo vystoupeni Ganélina
a jeho kolegl jako boufe, kterd dokazala
vygistit ovzdus$i. Neni divu, Zze se

Supraphon (zasluhou Antonina Matznera)
ihned rozhodl natogit s touto vynikajici troji-
ci desku, a rovnéz neni divu, Ze tato deska
byla dlouhy ¢&as zadrZzovana, nez byla
(pfi)pusténa na trh.

VJACESLAV
GANELIN

Ve svété ovSem bylo Ganélinovo trio
znamé diky Leo Feiginovi, ktery na svych
Leo Records vydaval - Udajné bez védomi
a proti vili ruskych hudebnikd - véechno
avantgardni, co se v Sovétském svazu
vyskytlo a co smélo koncertovat i na festi-
valech v zahranic¢i (byt sporadicky). A tak
na Leo Records vys$la téméf vSechna
zékladni dila tria véetné Poco-a-poco,
Ancora da capo, Con affetto, Con anima
atd. a ruskd firma Melodija se chtic
nechtic musela k témto edi¢nim pocindm
pfidruzit, coz jsme uvitali, nebot minimalni
pocet onéch vinylovych desek dospél
i k ndm. V soucasné dobé, kdyz Feigin
zalozil edici Golden Years of New Jazz,
patfi pochopitelné reedice Ganélin Tria
k zékladnim kamendm jeho repertoaru -
nejnoveji praveé Ttaango... in Nickelsdorf,
zaznamenané 19. fijna 1985 v nickelsdorf-
ské Jazzové galerii. Najdeme zde typicky
projev souhry/protihry trojice, oscilujici
mezi zdakladnim skeletem kompozice
a improvizaénimi pasazemi, vystrelujicimi
do vsech stran - od swingu pres be bop,
komorni vroucnost i free-jazzové dryacénic-
tvi po odezvy folklérni minulosti. Tento
projev, oscilujici mezi uhrandivosti,
majestatnosti, hore¢natosti, nezbednosti
¢i uminutosti, se neda detailné popsat,
protoZze jeho Uspéch zdavisel na tfech
osobnostech tak protichldnych mentalit
i charakter(, coz ovéem pravé jistilo osobi-
tost, prekvapivost, stfidani nalad i "zanrd",
tlumenéj8ich epizod s vybusnosti a teatral-
nosti. Takto vyzniva i nickelsdorfsky vecer,
vydany ptvodné v roce 1986 na dvou LP
v limitované edici 500 vyliskG a na CD
doplnény o tehdy nezafazeny ¢étvrty prida-
vek. Ostatné i pfidavky jsou zde ldkavym
soustem: nejenom osobité ztvarnéni
Gershwinova hitu Summer Time nebo
naprosté pretvoreni skladby Kurta Weilla
Mack the Knife, ale i Ganélinova rozchech-
tand skladba Umtza Umtza, ktera strhia pfi-
tomné obecenstvo a bezesporu strhne
i dneéniho posluchace. Jako ostatné celé
dvojalbum. Z. K. SLABY

HIS VOICE/ 31

e



5

black dice: beaches & canyons
Fat Cat Records.
Nazve-li ¢asopis Rock & pop néjakou sku-
pinu rdmusem beze smyslu a zaroven si ji
vyberou jako pfedkapelu intelektudini hvézdy
Sonic Youth, je to ddvod podivat se na véc
bliz. Brooklynsky kvartet konstruuje své plo-
chy 8um, hlukovych fragment, beachboy-
sovskych ozvén a podivnych vokall bez pfi-
spéni samplerd - jen jako ,zmutovana“
kytarova kapela. Dost vymyslené, se svébyt-
nou prezentaci (hrani v uzavieném skleniku,
publikum venku), nejplsobivéj§i jsou vSak
extatické klimaxy spole¢ného néarezu.

concerto kéln, sarband:

dream of the orient

Deutsche Grammophon.

Toto album ukazuje, jak se ,vojna

s Turkem* promitla do evropské hudebni kul-

tury. Skladby Mozarta, Glucka a dal$ich skla-

datelli 17. a 18. stoleti, které byly tureckou

hudbou ovlivnéné nebo mély mit orientalni

kolorit, tu stoji vedle pdvodni turecké hudby

podle zapis tehdejsich cestovateld. Soubor

Sarband je v interpretaci turecké (a také stfe-

dovéké) hudby uznavanou autoritou, podob-

né jako Concerto Koln v interpretaci hudby

klasicismu. Zajimavy materidl pro uvahy

o ovliviiovani kultur, ale pfedevsim krasna
hudba.

conference calli:
variations on a master plan
Leo Records.
Némecky klarinetista a saxofonista
Gebhard Ullmann je doma v Nové hudbé,
zaroven i v etnickém hrani: zajima ho zvukovy
detail nastroju i jejich vyuziti v rliznych kultur-
nich kontextech. Zde vede hovor s dvornim
Saskem freejazzového dvora, bubenikem
Hanem Benninkem, a dvéma Ameri¢any
(Michael Jefry Stevens - klavir, Joe Fonda —
kontrabas). Od volnych ploch k invenénimu
,t€Z8imu“ modernimu jazzu, jako oddech
vlastni aranzma Nina Roty.

lol coxhill: out to launch (2001-2)
Emanem.
Klasik evropské scény mezi free jazzem
a nadstylovou improvizaci, zaznamenany po
Ctyficetileté zkuSenosti. Séla ohledavaji zvuk,
mechaniku a stylovou historii nastroje, od
jednolitého skfipani po bopové fraze. Coby
desetiminutové intermezzo tfinacti¢lenny
improv-band (V. Weston, S. Beresford, P.
Thomas...) s dechy, elektronikou i téreminy.
Nahravka-dokument: odtrzeno od situace
vzniku se toto posloucha podstatné méné
snadno.
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discom: automoto
Deco.
Lionel Fernandez a Erik Minkkinen aka
Discom, tvdrci dal$iho levelu hry chybova
avantgarda, zbloudilé fezavé stiepy digitalni-
ho noise povysuji na hlavni chod a ,rozumné’
destruovany zvukovy proud s naznaky jem-
nosti propousti jen vzacné. Tinactikusé
Automoto vzkazuje, ze nahodilost prerostla
kréici se fad a definice nepfijemného zvuku
(ro)zrusil virus, jenze kouzlo zakryl technolo-
gicky opar a zbyva pouze extrémné namaha-
vy poslech pachnouci sterilitou budoucnosti.

enrico fazio septet: zapping!
Leo Records.
Jazzova poststylova zprava z plodné ital-
ské scény. Dechovy septet s houslistkou
zkousi ,a recycling project”, ale kyzené styly
vzdy velmi pretavuje. Kitsch pracuje s postu-
py-klisé italské opery, Igor dava tématu z Péti
a vlka rytmus Scotta Joplina. Fazio: ,Pfitel mé
pozadal, at napiSu néco o pocitu Iétani. Tak
jsem do Aria Pura protkal Bacha filmovou
hudbou a pozadal hrae o kolektivni sélo
v africké atmosfére.” (DG)vtipné, italsky vital-
ni, intertextové.

franz gratkowski quartet:

spectral reflections

Leo Records.

Patrné nejsilnéjsi z aktualnich tituld londyn-

ského vydavatelstvi pro improvizaci.

Klarinetista (+ bcl, as) Gratkowski pfipravil

obrysy skladeb pro hrace usporné a jisté

dikce: nedocenitelny Sifitel invenéni atmosfé-

ry je predevSim hra¢ na bici Gerry

Hemingway. Vyborné skladba Loom vyr{staji-

ci z unisono Uderl. Spi§ soustiedénost nez

exprese, spiS komorni nez jazzové prvky. Info
a partitury viz www.gratkowski.com.

tord gustavsen trio:

changing places

ECM.

Vzpominadte na alba cellisty Davida

Darlinga ¢&i klaviristy Ketila Bjornstada?

Producent Manfred Eicher jimi dal najevo, Ze

ECM tu a tam chtéji vydat Cisté harmonickou

hudbu bez rozport a hloubky. Gustavsen je

z jednoho uhlu pohledu kultivovany a lyricky,

Malések-2003. Bizarni sebekontrolou v hezké

komunikativnosti. Prodejné velmi tspésna

polozka firmy, o jejiz vyte¢nou vétsinu katalo-
gu si netfeba Cinit obavy.

charlotte hug:
neuland for viola solo (2001-2)
Emanem.
Jméno Svycarské improvizujici violistky,
performerky a vystudované scénografky se
miha v mnoha souvislostech, tato vizitka je
(i diky textu) dobre objasnujici zpravou. Hug
komunikuje hrou s vlastnimi vizualinimi
abstrakty ,sonicons®, pro nahravani vyhleda-
va tunely, podzemni chodby, S&M mugirnu,
véznici, mista zatizend historii. Hraje mokrym
smyccem. Vyuziva i elektroniku, ale Neuland,
balancovani na hranici (ne)znamého
a (pod)védomi, je poctou akustickému hrani.

terje isungset: iceman is

Jazzland.

Led jako materidl pro nové hudebni néstro-
je, led jako zdroj zvuku, natéd¢eno ve stavbé
z ledu. Domysleny a zvukové pestry projekt
s elitou severského jazzu. Pro Vesalovu
vdovu, harfistku Iro Haarla se nechaly struny
napnout do ramu z ledu, Arve Henriksen
(Supersilent) hraje na ice trumpet a iceopho-
ne, protagonista na perkuse z ledu. Pfitomni

i Hilmar Jensson a Skuli Sverisson (Alas No
Axis, Laurie Anderson), zpévacka Lena
Willemark ¢i jazzovy trumpetista Palle
Mikkelborg. Vysledkem chladny, zvolna tajici
ambient, vice viz www.isung.net.

massimo: hello, dirty
Mego.
Je to skfipavé hlukové jako Merzbow, je to
strojové odsekévané jako Merzbow, je to celé
laptopové, coz v posledni dobé déla uz
i Merzbow, je to one-man projekt jako
Merzbow, ma to perverzné ladény obal jako
Merzbow, libuje si to v bizarnim sexu jako
Merzbow, dokonce zaéind na M jako
Merzbow, ale malo platné - neni to Merzbow.
Je to prachsprosty plagiat. A bydli na Sicilii.

angie reed: presents the best
of barbara brockhaus
Chicks On Speed.
Némecké vydavatelstvi brousi v soustfed-
nych kruzich kolem feminismu a klubové
elektroniky. Nezklamava ani nyni: nabizi
prave tak protivnou a arogantni hudbu, jakou
museji aktivisté délat, aby upoutali. Americko-
italsk& Angie Reed se prezentuje v roli znudé-
né sekretarky B. B., jeZ si krati pracovni dobu
peprnymi predstavami. Reed (jinak &lenka
popové, Siroce pfijatelné skupiny Stereo
Total) vystupuje se Spickami této svérazné
scény (Peaches) a album ji produkoval ¢len
chytfe provokativnich Puppetmastaz (rapuiji-
cich loutkovych zvitat). Kategorie: grotesque
ecklehaft cabaret.

staubgold - music out of place
Staubgold.
Vyrazné povedengjs$i kompilace nez ta, kte-
rou se vydavatelstvi prezentovalo v pfiloze
Casopisu The Wire. Kolinsky (nadrynsky)
label v soucasnosti zajima hranice mezi vyra-
zem technologickym a Zivym. Josef Suchy
navésuje na své ,normalni“ kytarové hrani
fetézce zvukovych modulaci, F. S. Blumm
vytvaii s akustickou kytarou a sekvencerem
struktury ne nepodobné tém od Viadimira
Véclavka, Ekkehard Ehlers vede své laptopo-
vé kompozice k organickému fadu. Dale:
Faust, Oren Ambarchi, Sun, Mapstation...

aki takase, rudi mahall:
the dessert
Leo Records.

Nazivo by dialogy klaviru a basklarinetu asi
byly poutavéjsi: skladbiky vedou z melodic-
kého unisona do volngj$ich improvizaci, zvuk
rozsifuje preparovani piana a zamérné nedis-
toty klarinetové hry. P¥ili§ jediny zplsob spo-
lupréce. Hravost obalu a dezertnich nazva
(Panna cota, Creme au caramel) se v muzice
dafi shledat jen stézi.

MINIRECENZE:
HYNEK DEDECIUS, PETR FERENC,
PAVEL KLUSAK, MATEJ KRATOCHVIL.
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Ostravské dny 2003

Letni institut pro skladatele a interprety

Ostravské dny jsou mezinarodnim pracovnim prostfedim pro skladatele a interprety. Po dobu tfi tydnd 30 mladych
hudebnikl z celého svéta pracuje se §pickovymi osobnostmi a hudebnimi télesy v oblasti nové hudby. Prace institutu je
zaméfena na orchestralni kompozice. Uzkd spoluprace s Janéackovou filharmonii Ostrava &inf z Ostravskych dn(i naprosto
vyjimecnou akci. Institut vrcholi Sestidennim festivalem. Prvni roénik se uskutec¢nil v roce 2001 (bienéle).

Lektofi — skladatelé
Olga Neuwirth (Rakousko/SRN)
Petr Kotik (CR/USA)
Tristan Murail (Francie)
Christian Wolff (USA)
Alvin Lucier (USA)

Hosté
Thomas Buckner (USA), baryton Zsolt Nagy (Madarsko/SRN), dirigent
Yurii Galatenko (Ukrajina/CR), dirigent Chris Nappi (USA), bici/elektron. hudebni zapis
Enikd Ginzery (Slovensko), cimbal Frederic Rzewski (USA/Belgie), skladatel/klavir
Peter Graham (CR), skladatel Vishnu Sanju Sahai (Indie/Velka Britanie), tabla
Hana Kotkovéa (CR/Svycarsko), housle Robyn Schulkowsky (SRN), bici
Joseph Kubera (USA), klavir Monika Streitova - Popelarova (CR), flétna
Ilvo Medek (CR), skladatel Petr Vronsky (CR), dirigent
Roscoe Mitchell (USA), skladatel/saxofon Barbara Maria Willi (SRN), cembalo
Marilyn Nonken (USA), klavir a dalsi

Festival Ostravskych dnu 2003
24.—30. 8. 2003 ¢ 14 koncertl nové a experimentalni hudby

Janackova filnarmonie Ostrava ® Ensemble OCNM (mezinarodni obsazenf) e
SEM Ensemble (USA) ¢ ¢lenové Ars Incognita a DAMA DAMA (CR) e Canticum Ostrava (CR) ¢ Tuning Ensemble (CR) a dalsi

Program zahrnuje: Olga Neuwirth [ocus...Doublure...Solos pro klavir a tfi orchestry « Petr Kotik
Variations for 3 Orchestras « Somei Satoh nova skladba pro tfi orchestry e Phill Niblock nova
Skladba pro tfi orchestry e Tristan Murail Gondwana » Morton Feldman Violin and Orchestra
John Cage Music of Changes, Book | « Christian Wolff David, John » Frederic Rzewski
Scratch Symphony * Alvin Lucier Sweepers ¢ Luigi Nono Cori di Didone « Roscoe Mitchell
Non-Cognitive Aspects of the City « Earl Brown Available Forms Il ®
skladby rezidentu-studentu a dalsi

Zastitu poskytli
ministr kultury Ceské republiky Pavel Dostéal, hejtman Moravskoslezského kraje EvZen Togenovsky, primator mésta Ostravy
Ale$ Zednik, feditel Rakouského kulturniho féra v Praze Walter Persché a feditel Francouzského institutu v Praze
Didier Montagné
Akce se kona za podpory
Trust for Mutual Understanding, mésto Ostrava, Ministerstvo kultury CR, Severomoravskéa energetika, a.s., Moravskoslezsky
kraj, Architektonicky ateliér Omicron-K Praha, Hotel Imperial, Auto Heller Ostrava, Hotel Maria, Velvyslanectvi Spojenych stat
americkych v CR, Francouzsky institut v Praze, Rakouské kulturni férum v Praze, méstsky obvod Moravska Ostrava a Pfivoz,
CAC Leasing, a.s., Hayers Lemmerz Autokola, a.s., Dalkia Morava, a.s., Reproservis 3C Z-M-T-Z, Severomoravské vodarny
a kanalizace Ostrava, a.s. a dalsf
Medialni partnefi
Cesky rozhlas, HIS Voice

Porada Ostravské centrum nové hudby ve spolupréaci s Janackovou filharmonii Ostrava a Janackovou konzervatori v Ostravé
Kontakt: OCNH, Dr. Smerala 2, 729 92 Ostrava, e-mail: info@ocnmh.cz

www.ocnmh.cz
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VIDNA OBMANA Live (Belgium)
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